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32 Parte- Ejemplos de aplicaciones

£

Ejemplo 1°: La infografia del diario EI Mercurio, de
Chile*

1. Introduccion

En uno de los primeros articulos de la Revista Latina de
ComunicacionSocial sobreinfografia Elio Leturia citando a
Peggie $ark, del Poynter Institute for Media Studies de St.
Petersburg, Florida, nos dice que los infograficos son «una
combinacion de palabras y elementos visuales que explican los
acontecimientos descritos enagticuloy sitiana la historia o a

sus protagonstasen uncontextodeterminado» (Leturia, 1998).
Ofrece luego algunos ejemplos que son esencialmente
estadigrafos de diferentes tipos. Pedemasincluye algol que
dificilmente puede ser entendido como infograficos: las tablas.
Escribe:

«La tabla esin cuadro sencillo en el que se presentan datos
descriptivos que, a veces, no son faciles de cruzarse y no se
pueden comparar con facilidad. Puede aparecer como una
simple lista de datos que se colocan en varias columnas, una
al lado de la otra. Generalntenes buena cuando organiza
informacion compleja que no puede presentarse utilizando,
por ejemplo, un grafico de barra o de fiebre. Ejemplo de ello
podemos ver en tablas que presentan horarios, distancias,
encuestas, etc.» (ibidem)

Esta afimacion rompe oola definicion basica segun la cual el
infogréafico es «una combinacion de palabras y elementos visuales

! Articulode Raymond Collepublicado erRevista Mediterranea de Comunicacion
(Universidad de Alicante, Espafia), 2010, n°1



gue explican los acontecimientos»: una tabla no incluye
elementos visuales explicativos, al menos a nuestro entender y al
de expertos como los doctoréde Pablos, Valero y otros. En
particular, desde nuestros primeros cursos sobre infografia, en
1992, en la Escuela de Periodismo de la Pontificia Universidad
Catolica de Chile (curso PEC002Bemos adoptado la formula
del dr. & Pablos &l+T » 0 «binomio imagen + texte» (De
Pablos, 1999: 19).

Pero, al parecer, la definicion amplia introducida por Leturia
al incluir cuadros no icoénicos en el marco de la infografia ha
guedado en la mente de algunos editores de medios de prensa,
como es el caso del Mercuio en Chile. En efecto, hemos
observado muchas veces en el afo recién pasado que el texto de
algunos articulos invitaba al lector mediante las palabras «ver
infografia» a leer una tabla o alguna otra insercion que no
contenia ninguna imagen. Este hechelegue nos ha motivado a
llevar a cabo une investigacion exhaustiva acerca de las
ilustraciones infograficas y seudlafograficas que este diario
incluye en sus paginas.

2. Metodologia
2.1. Objetivos
Nuestros objetivos han sido:

1. Recoger y aclaraia definicion de infografia que utiliza el
diario EI Mercurio.

2. Analizar y clasificar vehiculos infograficos utilizados por el
diario segun las dos definiciones consideradas de acuerdo a sus
propiedades formales y de contenido.

3. Generar un informe pubbble acerca de los resultados
obtenidos.

2.2. Tipo de estudio dipotesis

Se trata por lo tanto de un estudio exploratorio principalmente
cuantitativo del tipo llamado «disefio de estimacion», el cual

7



permite obtener estimaciones de parametros o \arifitgunas
hipotesis. Se realiz6 un analisis de la morfologia y del contenido
de los infogréaficos y seudafograficos de acuerdo a las variables
gue se sefalan mas adelante.

La unica hipotesis previaqgue se puede considerar de tipo
cualitativd ha sido qe «el diario EI Mercurio utiliza una
definicion extremadamente amplia del término infografia». Por
extremadamente amplia, entendemos que incluye elementos que
no son propiamente iconicos como por ejemplo tablas
constituidas exclusivamente de texto y @faaincluso mero texto
(lo cual se sale incluso de la definicion y los ejemplos dados por
Leturia). Esta hipoétesis se ha derivado de una observacion previa
al disefio de la investigacion.

2.3. Definiciones

Comohemosseialado en la introduccion, nos hersasontrado

previamente en el diario El Mercurio con referencias a

infograficos que no contienen ningun elemento iconico. En

consecuencia, hemos de aclarar aqui que hemos tomado en

cuenta, para esta investigacion, dosrdeifones de infografico:

a. la deleturia, 1998 («Puede aparecer como una simple lista de
datos...»)

b. la de De Pablos, 1999 («binomio imagen + textdoptando

la de de Pablos como norma y considerando comafograficos

0 seudeinfograficos los otros casos aceptados por Leturia o

tratados como tales por el diario.

2.4. Universo y unidades de analisis

El universo investigado se compone de todos los ejemplares del
diario El Mercurio en los meses de enero y febrero de 2009. La
muestra corresponde a estos mismos ejemplares, perotadssar
todos los suplementos ordinarios y extraordinarios.

La unidad de muestrdq, al mismo tiempo, de contextes
a. el articulo periodistico acompanado de un infografico o
elemento susceptible de ser considerado infografico de acuerdo al
diario (arttulo definido por un titular independiente del



infografico o elemento a considerar), o bien
b. el propio infogréafico si no se ve acompafado de un articulo.

La unidad de registro es el infografico o lo que el diario trata
como tal (distinguido graficamtnde alguna manera). Asi, para
efecto de conteo y evaluacion final, se consideraron todos los
elementos que caben en la definicion de Leturia (en la mayor
interpretacion posible de la misma), gper hipoétesisparece ser
la utilizada por el diario (aung no haya elemento propiamente
iconico). Asi, en la variable de tipologia, se han llamado «seudo
IG» los que no tienen elemento iconico pero que el diario ha
invitado explicitamente en el texto del articulo a considerar como
infograficos y «nelG» los quetienen las mismas caracteristicas
formales sin que haya dicha mencion. Sin embargo, se
descartaron elementos fijosean tablas o graficosjue se repiten
diariamente, sin comentario alguno, con el mismo formato pero
con el cambio de los valores represelois: tablas o graficos
acerca de valores bursatiles y del mercado financiero en el Cuerpo
B, y meteorologia en el Cuerpo C. (El diario se divide en tres
cuerpos, A, B y C durante la semana, mas los cuerpos D y E el dia
domingo).

2.5. Variables de analis

2.5.1.Para identificar la unidad de muestreo se registro la fecha,
la pagina y el titulo, y se le atribuy6é un namero unico.

2.5.2. Para establecer la definicion mercurial de infografia, se
buscé en el texto la mencion de dicha palabra para referiese a
ilustracion adjunta o a algun elemento complementario del texto
de un articulo (mencion «Ver infografia» o similar).

2.5.3. Para el andlisis morfolégico y la clasificacion
correspondiente se eligieron variables de tamafio (rango de 4
valores), formato (Bctangular, Circular, Con saliente o Irregular),
ndmero de vifietas, colores (B/N o colores) y tipo (8 tipos, 6 de
ellos predefinidos en Colle: 2004 y 2008, mas 2 opciones
especiales como senalado en 2.3).

2.5.4. Para describir el contenido, las variableanhsido
descriptores tematicos de las noticias y descriptores tematicos de
la imagen, ambos segun un mith@saurus construidos por el



autor en una investigacion sobre ilustracion de prensa en la
Escuela de Periodismo de la Pontificia Universidad Catdlea
Chile entre 1980 y 1987 (no publicado) y validado con varios
centenares de observaciones. También se considero el origen de la
noticia (nacional o extranjero) y la entidad que disefi6 el grafico
(o el nombre eventual del disefiador).

2.5.5. Como ayuda pa la comprension e interpretacion, se
agregaron dos variables abiertas: el tema (para precisar el titulo o
reemplazarlo en su ausencia) y la observacion (para anotar
cualquier otro dato util para los objetivos de la investigacion).

2.6. Instrumento

Estasvariables aparecen en la plantilla de levantamiento de datos
gue sigue y mediante la cual la informacion ingresé a una base de
datos, siempre teniendo a la vista la unidad de regfstro.

Grafico 1: Plantilla de registro de datos
REGISTRO DE INFOGRAFICOS  (El Mercurio 2009)

Titulo

' Disefio | Formato
N° vifietas : Colores ¥_ B/ {2 Calor : Mencion "Ver" : 3
Tipo ) Diagrama O llumin.  1° Nivel O Secuencial ) Seudo-1G

Pagina

(O Carto-info O Mega O 2° Njvel O Mixto O No-1G
Descr.Not. Descr.img
DN | [ ot

Tema :
Observ.

Tamaiio: P{1Zcrm), M(20cm),C(28cm) A(=) Origen: Macional Exdranjero

3. Resultados
3.1. Ladefinicién de infografico

Dado que el punto central de nuestra investigacion consiste en

2 (El recuadro IMG es de uso personal, remitiendo a un archivo digital de imagenes
escaeadas)
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clarificar lo que el diaridel Mercurio considera infografico, como
recién sefialado, hemos incluido una variable destinada a registrar
si la unidad de analisis verdgompafada, en el texto del articulo
adjunto, de la mencion «Ver infografia» o alguna otra equivalente.
De esta manera debia ser posible analizar estos casos en
comparacion con todos los demas.

La votacién que divide a la Concertaciéon :

57 votos a favor { :

PDC: Jorge Burgos, Gonzalo Duarte, Rendn Fuentealba, Alcjandra Goic, ”
Jorge Sabag, Mario Venegas, José Miguel Ortiz, Eduardo Saffirio,
Patricio Waiker, Gabriel Ascencio, Sergio Ojeda, Osvaldo Palma, :_
Gabriel Silber y Patricio Vallespin, P'S: Fulvio Rossi. PPD: Jorge Tarud. 1
PRSD: Samuel Venegas. UDI: Andrés Egafta, Javier Herndndez, Ivin >
Norambuena, Manuel Rojas, Marisol Turres, Maria Angélica Cristi, Julio |
Dittborn, Marcelo Fornd, José Antonio Kast, Juan Masferrer, Felipe f
Salaberry, Gonzalo Uriarte, Felipe Ward, Rodrigo Alvarez, Eugenio |8
Baver, Marcela Cubilios, Juan Lobos, Patricio Melero, Ivin Moreira, :
Gastén Von MOhlenbrock, Claudio Alvarado, Dario Paya, Sergio Correa y

. lgnacio Urrutia. RM: René Aedo, Pablo Galilea, Rosaurc Martinez,
Cristiin Monckeberg. Nicolds Monckeberg, Ximena Valcarce, Lily Pérez,
Mario Bertolino, René Manuel Garcia, Germén Verdugo, Roberto _"
Sepiiveda, Cermdn Becker. PRI Carlos Ofivares y Eduardo Diaz.

Independientes: Ah;and:a Sepilveda y Pedro Araya.

#
16 votos en contra | S e AR e e Y

PS: Sergio Aguilé, Alfonso de Urresti, Marco Enriquez -Ominami,
Denise Pascal, Marcelo Diaz, Fidel Espinoza, Marcelo Schilfing,
Francisco Encina, Clemira Pacheco y Radl Sunico.

PPD: René Alinco, Eugenio Tuma, Marco Antonio Nifiez, Jaime
Quintana y Rodrigo Gonzdlez. PRSD: Marcos Espinosa.

et

4 abstenciones i

Carlos Abel Jarpa (PRSD), Esteban Valenzuela (Ind.). !
Tucapel Jiménez (Ind.) e Ivin Paredes (PS). :

8.01.09pC4 etememes

llustr. 1: Ejemplo extremo de NolG

La variable relatia al tipo de cuadro (infografico o asimilado)
resulta por lo tantg de importancia capital para el cumplimiento
de este objetivo. Para registrar los casos que corresponden a la
definicion 'a’ (casos no iconicos), hemos introducido en la
tipologia, ademasde seis tipos que incluyen un elemento icénico
(infograficos legitimos, segun la definiciabinomio 1+T» de
Pablos), dos tipos en que éste no esta presente:
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el seudelG, para los casos en que el diario designa explicitamente
un cuadro naconico con & mencion «Ver infografia» u otra
equivalente y
el nolG, en los demas casos no ilustrados pero aceptables segun
la definicion de Leturia. La llustracion 1 muestra claramente un
caso de este tipo: se trata de un cuadro que contiene una lista de
siglas y nmobres, tratado a la manera de un infogréafico, o sea
diferenciado por titulo propio, marcos, fondo, colores, y firmado
del mismo modo que los infograficos. Consideraremos este
ejemplo como el limite de lo aceptable segun la definicion de
Leturia.

La discrimnacion por tipo es por lo tanto capital aqui y la
exposicion de los resultados sera presidida por estas diferencias.

A lo largo del periodo analizado, se encontraron varias
menciones diferentes para remitir al lector a los cuadros
infograficos: «\Ver recudro», «Ver grafico», «Ver infografia» y
«Ver tabla», siendo el mas comuan el penultimo, aunque aun asi
poco frecuente. La siguiente tabla da cuenta de las cantidades de
casos correspondientes.

Tabla 1: Tipologia y Menciones que aluden a los cuadros

Tipo de Ver Ver Ver Ver Sin TOTAL
infografico recuadro grafico infografia tabla mencion N %
Diagrama 0 2 7 0 295 304 46,20
Cartoinfo 0 0 4 0 81 85 12,92
lluminista (1) 0 0 3 0 60 63 9,57
Megagrafico 0 0 0 0 1 1 0,15
1° nivel (2) 1 0 4 0 32 37 5,62
2° nivel (3) 0 0 0 0 9 9 1,37
Mixto (4) 0 0 0 0 19 19 2,89
SeudelG 1 0 2 1 0 4 0,61
No-IG (5) - - - - 136 136 20,67
Total 2 2 20 1 633 658
% del corpus 0,3 0,3 3,04 0,15 96,2 100 100

1 Texto predominante acompafiado de pequefios iconos

2 El texto se encuémra principalmente alrededor del
iconema principal

3 El texto se superpone a los iconos

12



4 Combina algunos de los tipos anteriores (con varias
vifietas)

5 La mencion «Ver infografia» o similar transforma unrt No
IG en SeuddG en el registro, razon por la cua existe
aqui el tipo cuando aparece «\er...»

Los diagramas son en su mayoria estadigrafos de barras (50%) y
en una proporcion algo menor de fiebre (aprox.33%). Los demas
son circulos y otras formas (linea de tiempo, flechas, etc.).

De los 136 NdG, 123 son tablas mientras los restantes son
algun otro tipo de presentacion de texto o cifras. Los 4 SKiido
son tablas.

llustr.2: Infografico con mencion «Ver infografia»

- - > .
Serviria para unir tres de las cuatro e Caatantste
comunas que rodean al San Cristébal, y Porgus
se complementarfa con el Metro. CRGAD

oy,

e Capacidad para al menos 50 o
personas tendria cada cabina
Actualmente caben cuatro pasajeros. CERRO

e 5 millones de personas CRISTOBAL /
visita el parque cada aho. —

Se estimaque el 10% usa el (’;

teleférico, cifra que P
aumentaria si el proyecto 7]

se materializa
ta
3 =
\ T WIRCEN ‘-’// - > e
Santoy — X 4 § v oo
L g
N
, ENI
", ——— mience en el sector sur de Reco

¥ Acceso Trazado Bea bl BARAGH i Gervambiia i Puc

Pargue tudio La piscina Tupahue y luego baje
> 16.01.09pC11 : e e Sar

Al examinar las cifras de esta tabla constatamos que el
diario no parece tener ummenclatura clara y Unica y que las
cuatro menciones recogidas son claramente intercambiables. En
efecto, si bien se observa mayor diversidad en relaciéon a «Ver
infografia» (donde los infograficos complejosomo el de la
llustr.2i son mas numerosos), peoducen confusiones en todos
los casos. Asi, una tabla (que clasificamos comel®oes
referida algunas veces como «Ver infografia» y otra como «Ver
tabla» (Ver lustr.3 y 4). Y «Ver recuadro» también ha sido
aplicado a tablas. En cuanto a «Ver graficee refiere a
diagramas (Ver llustr.6), los cuales son numerosos en el diario
pero muy raras veces aludidos con una mencion «Ver ...» en el
texto que los acompana.
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llustr.3: Tabla referida por «Ver infografia»

Asi se calcula el descanso remunerado

umaum*utemmmawwamaMommema
iqualar el salario base y el sueldo minimo,

CIFRASENS INTERPRETACION ORIGINAL NUEVA INTERPRETACION
' |

s-uono 159.000
Sueldo Varlable  59.000
Excedente — 59.000
Sueldo adiclonal  2.950

serd lo que corresponda pagar por los domingos comprendidos por cada mes

Funnte [ conomia y Negooos

159000 159000 100000  100.000
100000  1.000.000 59000 100000
100000 1.000000 0 41,000

5.000 50.000 0 2,050

15.01.09pB6

llustr.4: Tabla referido por «Ver tabla»

Lo que estudiaron los cesantes profesionales

Estat v 124 20 correres min comment anire b 2U0AN desermmbead g crmformmim b mestes

100.000
1.000.000
941.000
47.050

*Por cada da de descansd. Tenemos que asumi que en los tres ejemplos Tos trabajadores laboraron efectivaments 20 dias. ) resultants

L W

Rank. | Carrera | Parsonas Mlcmwa | Porsonas
Sagretariado 1LhoS 1 Gompitacin ¢ Infonnaticn 3339
Miminisbaciin de Empresas 12400 12 Do Setoss 3897
Contabilidad 926 I3 ke de Sieturas 3,407
] D il S ——i
4 Ingomend Somezial 8.364 " Ingnmru lmmsm.\l an
& Comudte Atdilor 7178 168 Conmerche Extorlor 118
6 Teonco/ Teoiloge/Tesnico S 6654 16 Podigegio Bisa 3067
7 Traboge Sool 4205 ¥ va.zcin 30
B Ingerseriade Elwcicin 3.840 18 Gabreoors 2877
§ Ing. 8 ler e Admmistrach 1535 19 Dlsee Gralen 2815
10  Feucacidn l‘;,vv_ulnm 352 2 —?l;l;tno “ 2800
e 150209pBdb "
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llustr. 52; Recuadro ordinario

..............................

. Barbie tendrd
. que dejar ciertos
- lujos de lado

s 2008 tampoco fue up buen afo, *
¢ para b glamarosa Barbie. Su fa~ |
! bricante, ol estadounidense Mat- !
« ol registrd una ganandia neta de. §
< apenas 379,6 millones el aflo pa- &
I sado,loqueimplica36,7%
{  menos de ganancias — .
. tonrespectoa 2007. ;

. Robert A Eckbrt,
. presidente de fa
:  compaiia juguetera,
+  explicd que su nego-
¢ cio “no estuvn in-
¢ mune ol deterioro

i econdmico en

«  2008°% porlo que

+  para el presente

. anoesperaquela

L empresase cen-

v tre en reducir

llustr. 5°: Recuadro

extraordinario
»» Autopsias ya
se hicieron

El subcomisario de la poli-
cia del condado de Walton,
Bill Chapman, encargado de la
investigacion, conté a “El
Mercuria” que el mismo jue-
ves, cerca del mediodia, se
realizaron las autopsias de
Nicolas Corp y Racine Bal-
bontin.

“"Usualmente, este proceso
se demora un par de dias,
pero quisimos hacerlo lo antes
posible”, asegura.

Chapman explica que el
procedimiento acostumbrado
es que los cuerpos permanez-
can en la morgue hasta que

sus familias los recojan. Una
vez que esto ocurre, se debe

- costosy gas-
tos pira
P contratar una empresa de
servicios funerarios que coor-

: 7 v
N ,
+ mejorar las e
: condigio-. * =
«  nis peondmicas. / P
TS0 R Sy S 3 al pais. 28.02.09pC11

dine el retorno de los cuerpos
3-02-2009p.B4

llustr. 6: Gréficos referidos por «Ver graficos»

Aumenta busqueda de trabajo por Internet Cuantos se reportaron desempleados
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La mention «Ver recadra» intro duce ademas otra confusion por
cuanto se utiliza mas frecuentemente para invitar a leer tm tex
complementario, généralement sin elementos graficos,
distinguible por la diagramacion o la tipografia (llustr.5a). La
llustracion 5b muestra un caso de recuadro de texto con una

15



ilustracion, lo cual ha sido excepcional y no ha sido registrado
como infogafico por cuanto no tiene el tratamiento esquematico
gue caracteriza a éstos.

En el periodo considerado, El Mercurio incluydé solamente
20 veces la mencion «Ver infografia» en el texto de un articulo.
Estos son los casos que tendremos a la vista paldeestauna
comparacion con el resto del corpus, casos que no constituyen la
practica mas frecuente del diario ya que representan solamente el
3,04% del total del corpus recopilado. Deberemos en
consecuencia considerar estos casos en comparacion con los no
aludidos formalmente de este modo y podremos ver que no se
observan diferencias significativas.

3.2. Resultados especificos por variable

En todas las tablas que siguen compararemos las cifras
(frecuencias absolutas) correspondientes al corpus totalason |
gue corresponden a los cuadros aludidos

en el texto por la mencion «Ver Infografiaweghemos sefalado

en la abla 1.

3.2.1. Variable descriptores Tematicos de la noticias

Se puede observar aqui que, aungque los temas mas frecuentes en
gue se hizo lanencion «Ver infografia» no coinciden con el orden
presente en el corpus completo, no es posible concluir que es el
tema que determina el uso de tal mencién, dadas la baja
frecuencia de esta mencion y las amplias variaciones de los casos.

Los descriptore utilizados aqui y para las imagenes
proceden de un par de mieloesaurus creados en una amplia
investigacion de prensa realizada por el autor en los afios 1980
1987 en la Escuela de Periodismo de la Pontificia Universidad
Catdlica de Chile. (Solo se inglen los términos efectivamente
utilizados.)
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Tabla 2

Corpus total

Con mencién Ver

Descri ptO r* Infografia
Frec. % Frec. %

Bolsa 54 7,89 0 0
Inversiones 44 6,43 0 0
Activ Economica 43 6,29 0 0
Comercio 37 5,41 1 4,76
Salud 34 4,97 1 4,76
Precios 33 4,82 1 4,76
Laboral 32 4,68 1 4,76
Infraestructura 28 4,09 2 9,52
Servicios 27 3,95 2 9,52
Delito 25 3,65 2 9,52
Educacion 25 3,65 3 14,29
Finanzas publicas 21 3,07 1 4,76
Politica econémica 20 2,92 0 0
Generacion de autoridades 19 2,78 1 4,76
Accidente 17 2,49 1 4,76
Politica monetaria 16 2,34 0 0
Comercio exterior 14 2,05 1 4,76
Moneda 14 2,05 0 0
Ecologia 13 1,90 0 0
Sociologia 13 1,90 0 0
IPC 12 1,75 0 0
Actividad primaria 11 1,61 1 4,76
Espectaculo 11 1,61 0 0
Industria 10 1,46 0 0
Fenomenos naturales 9 1,32 0 0
Viaje & turismo 9 1,32 1 4,76
Deporte 8 1,17 0 0
Economa** 8 1,17 0 0
Fuerzas Armadas 8 1,17 0 0
Justicia 7 1,02 0 0
Seguridad 7 1,02 2 9,52
Cultura 5 0,73 0 0
Ciencias naturales 4 0,58 0 0
Construccion 4 0,58 0 0
Historia 4 0,58 0 0
Medicina 4 0,58 0 0
Partidos politicos 4 0,58 0 0
Prevision y beneficios 4 0,58 0 0
Mdusica 3 0,44 0 0
Poder ejecutivo 3 0,44 0 0
Psicologia 3 0,44 0 0
Recreacion 3 0,44 0 0
Ciencias aplicadas 2 0,29 0 0
Conflicto internacional 2 0,29 0 0
Estado 2 0,29 0 0
Naturaleza 2 0,29 0 0
Politica cientifica 2 0,29 0 0
Visita oficial 2 0,29 0 0
Accién bélica 1 0,15 0 0
Tecnoloda 1 0,15 0 0

Total* 684 100 21 100

* Puede haber méas de un descriptor por unidad de analisis. Los porcentajes han sido ajustados.
** Temas econdmicos no pescificados en otros itemes.
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3.2.2. Variable descriptores tematicos de la imagen

En la mayoria de los casos la tematica no se puede intuir con la
exclusiva observacion del infografico por cuanto éstos son
mayoritariamente abstractos (diagramas: 43%).

Tabla 3

Corpus Con mencion

Descriptor* total Ver infografia

Frec. % Frec. %
Diagrama 313 43,35 8 32
Mapa 85 11,77 3 12
Varén 26 3,60 1 4
Emblema patrio 19 2,63 1 4
Edificacion 18 2,49 2 8
Hombre (asexuado) 13 1,80 0 0
Mujer 12 1,66 0 0
Varios iconos (mas de 3) 11 1,52 0 0
Vehiculo Aéreo 10 1,39 1 4
Calle 9 1,25 1 4
Logotipo 7 0,97 0 0
Maquina 6 0,83 1 4
Vehiculo Maritimo 6 0,83 0 0
Vehiculo Terrestre 6 0,83 3 12
Anatomia 5 0,69 0 0
Recinto de entretencién 5 0,69 0 0
Utensilio salud 5 0,69 0 0
Magquina electronica 4 0,55 1 4
Arma 3 0,42 0 0
Casa 3 0,42 0 0
Alimento 2 0,28 0 0
Autopista 2 0,28 0 0
Erupcién volcéanica 2 0,28 0 0
Fruta 2 0,28 1 4
Telecomunicacion 2 0,28 0 0
Utensilio deporte/entretencion 2 0,28 0 0
Costa 1 0,14 0 0
Insecto 1 0,14 0 0
Instrumento musical 1 0,14 0 0
Mamifero 1 0,14 0 0
Moneda 1 0,14 0 0
Montafia 1 0,14 0 0
Parque 1 0,14 0 0
Puente 1 0,14 0 0
Reloj 1 0,14 0 0
Utensilio de ivestigacid 1 0,14 0 0
0 (Sin imagen) 138 18,56 2 8
Total* 722 100 25 100

* Puede haber mas de un descriptar gnidad de anigis. Los porcentajes han sido
ajustados.

18



3. 2. 3. Vigen dedamdtieiad 0 o

El 71% de los infogréaficos ilustra noticias nacionales, lo cual se
eleva al 90% cuando esta presente la mencion «Ver infografia.

Tabla 4
Corpus total Con mencion Ver infografia
Origen Frec. % Frec. ‘ %
Nacional 467 70,97 18 90
Extranjero 191 29,03 2 10
3.2.4. Variable Disefiador
Tabla 5
Corpus total Con mencion Ver

Disefiador Frec. % Frec. %
Mercurio 527 80,09 19 95
Mercurio + Reuters* 17 2,58 0 0
Mercurio + GraphidNews* 9 1,37 0 0
Mercurio + WSJ* 5 0,76 0 0
Mercurio + R Olivares 3 0,46 0 0
Mercurio + R Olivares C Fiol 2 0,3 0 0
Reuters 2 0,3 0 0
WSJ 2 0,3 0 0
Banco Mundial 1 0,15 0 0
Mercurio + Carballal 1 0,15 0 0
Mercurio + D Aguirre 1 0,15 0 0
Mercurio + N Herrera A GZeres 1 0,15 0 0
Marcelo Caceres 1 0,15 0 0
0 (Sin indicacién) 86 13,07 1 5

* En estos casos, la agencia aparece como «Fuente». Suponemos que
el original estaba en inglés y que le diario ha hecho la adaptacion.

Es neceario senalar que El Mercurio acostumbra generalmente
firmar sus infograficos sea con el nombre del grafista sea con el
nombre del diario o de la agencia que le proporcioné el grafico,
aunque existe también una cierta cantidad de casos en que no
aparece fima alguna. Podemos ver también que la mencidon «Ver
infografia» no se ha utilizado cuando ha intervenido un disefiador
especifico o una fuente externa.

La suma de todos los casos en que la firma incluye el
nombre del diario corresponde al 86% de las unid4863
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casos). Con la mencion «Ver infografia», un s6lo caso no tiene
firma mientras todos los otros tienen el nombre del diario.

3.2.5. Variabletamano

Los cuadros mas pequefios son claramente los mas frecuentes,
llegando casi a la mitad del corpus.

Tabla 6

Corpus total Con mencion Ver
Tamano Frec. % Frec. %
Pequeio (lado mayor<l2cm) 312 47,42 8 40
Mediano (12<lado mayor<20cr 172 26,14 5 25
Carta (20<lado mayor<27cm) 135 20,52 6 30
Amplio (lado mayor>27cm) 39 5,93 1 5

3.2.6. Variable brmato

El formato rectangular regular domina el total, superando el 91%.
Ocurre lo mismo cuando se incluye «Ver infografia

Tabla 7
Corpus total Con mencion Ver infografia
Formato Frec. % Frec. %
Rectangular 601 91,34 19 95
Circular 2 0,30 0 0
Con saliente 29 4,41 0 0
Irregular* 26 3,95 1 5

* Ejemplo en llustraciones 1y 7.

Es conveniente sefalar aqui, aunque no tenemos cifras exactas de
afos anteriores, que el diario ha ido optando por integrar cada vez
mas infograficos y texto normal, en ehsdo de no limitarse a
vifietas rectangulares. La llustracion 1 ya es un ejemplo, la
ilustracion siguiente es otro, con un infografico diagonal, sin
titulo propio, que altera incluso la diagramacion del titulo regular:
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llustracion 7: Infografico de inserdon irregular

Encuesta de expectativas publicada ayer por el Banco Central:

Expertos recortan por quinta vez
sus proyecciones de crecimiento
para Chile en 2009 y

preven expansion
anual de
apenas 1,2%

> Con miras a la reunién de politica monetaria
que tendra maiana jueves el consejo del instituto
emisor, el grupo de expertos apuesta por una baja
de tasa de interés de 100 puntos base, con lo que
ésta se ubicaria en 6,25%. Hacia fines de 2009, la
estimacion es que se ubicara en 4%.

> A nivel inflacionario, los especialistas aplicaron un fuerte recorte en
sus calculos: mientras en enero pasado creian que la economia
cerrarfa el afio con un incremento de precios de 3,5%, ahora
asequran que llegard solo a 2,8%, lo que es consistente con un mayor feb 2009
impulso monetario via recorte de tasas de interés.

CIFRAS Y PROYECCIONES ] B3 11'02'09pBl Fuente Bance Costr L NERCLRID

3.2.7. Variable nimero de vinetas

El conteo de vifietas (0 areas ilustradas independientes) se ha
revelado ser mas dificil de lo esperado. En efecto, como se puede
observar en el ejemplo que sigue (llustr.8), existen casos en que es
extremadamente complicado aplicar un criterio uniforme:
scuantas vifietas existen en este infografico? Hemos decidido
contar 4: el texto superior junto al reloj y el nUmero de artistas en
escena, la serie horizontal siguient®n tres mapas la serie
inferior -de masicosy finalmente el dibujo lateral grande. Pero se
podrian haber contado los tres mapas por separado y separar

21



también el reloj del ndmero de artistas. En otros casos se
producen superposiciones de ilustraciones, lo cual también
dificulta la deci®n. Es una de las razones por las cuales se
agruparon todos los casos con mas de 5 vifietas.

Los casos en que hay una sola vifieta son sin embargo la mayoria,
cubriendo mas de la mitad de los casos (60%).

llustr. 8: Vifietas multiples

n — n
Blnarl . Hoy debuta un callejero con ritmo coreano
La compafiia Dulsori har4  Con 24 aos de carrera, la compaia  Romero vio "Binari” en Corea y dice: DURACION -
coreana Dulsori (Latido de la "Es una presentacién que tiene partes 1 hora
tres presentaciones. Tierra) llega por primera vez al de ritual y hay mucha comunicacién e e
Parte hoy en Pefialolén y festival Stgo. a Mil para presentar  con el piblico”, por lo mismo advierte
tendra otros dos shows: un especticulo que tiene su origen en uamsh?\vpaumdepk. 15 """"""i"
uno en San Joaquin y :mmtmmmt Mi:ﬂxdoym.”
otro en Las Condes. La directora del festival Carmen .t

PERALOLEN | SAN JOAQUIN | LAS CONDES
o s e sons e
1‘.‘% ..,; ».:‘: .,*""'x -@;“w"’
- ! !% Lo\
® ;% |\ mema b i
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Los muisicos y sus instrumentos

La compaiia Dulsori utiliza 19 instrumentos tipicos de la tradicién folciérica coreana.

3 Tambores grandes

11—

me ZM le

coreanas Jang Gu

9.01.09pC16 _“'

Tabla 8
Corpus total Con mencion Ver infografia
N©° Frec. % Frec. %
1 394 59,88 12 60
2 115 17,48 5 25
3 54 8,21 1 5
4 41 6,23 1 5
5 17 2,58 0 0
Mas 37 5,62 1 5
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3.2.8. Variable olores

Un poco mas de la mitad de las unidades estan solamente en
blancenegro (incluyend tonos de gris).

Tabla 9
Corpus total Con mencion Ver infografia
Color Frec. % Frec. %
B/N 353 53,65 10 50,0
Colores 305 46,35 10 50,0

3.2.9. Totales por cuerpo de unidades de analisis

El diario se divide en cuerpos, tres de los cuales se publica
diariamente- A (Editoriales, Internacional, Ciencia y Cultura), B
(Economia y negocios), C (Nacionaly dos el dia domingo: D
(Reportajes) y E (Artes y Letras). El cuerpo E contiene muy
excepcionalmente infograficos.

Mas de la mitad de las unidade$¥%) se encontraron en el
cuerpo B (Economia y negocios).

En el caso de las que tenian la mencion «Ver infografia», 13
(65%) estan en el cuerpo C (Nacional), 6 (30%) en el cuerpo By

1 en el cuerpo A (5%).
Tabla 10

A B C D E Total
Frec. % Frec. % Frec. % Frec. % Frec. % Frec. %
96 14,59 369 56,08 175 26,6 16 2,43 2 03 658 100

3.3. Otros aspectos
3.3.1. Titulacién

No todos los infograficos aparecen con titulo propio. Un ejemplo

de infografico sin titulo propio (ni firma) se aprecia en la
ilustracionl.
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Tabla 11

Presencia de titulo Corpus total Con mencion Ver infografia
ropio
Prop Frec. % Frec. %
Presente 608 924 19 95
Ausente 50 7,6 1 5

En 496 de los 608 cuadros con titulo (81,6%) hemos juzgado
necesario agregar un dato complementario para psdkeer,
posteriormente, de qué trataba el infografico. Esto significa que,
en estos casos, el titulo incluido era insuficiente y era
indispensable recurrir al articulo adjunto para entender el cuadro.
Obviamente ésto es también necesario si no hay titafmgyrmpor

lo que la dificultad asi generada afecta al 83% de los cuadros.

Esto nos lleva a considerar lo sefialado por Yuste, Sandoval
y Franco (2006), donde encontramos una interesante distincion
entre dos funciones de la infografia:

«1. Contar una infornt@dn, de modo que la infografia
sustituye la informacion textual escrita o hablada. Se podria decir
gue, en este caso, la infografia es una unidad informativa Unica, a
través de la que se narran unos hechos. [...]

2. Explicar o completar determinados agps de una
informacion o simplemente para complementar una informacion,
a la que acompara, como sucede en muchas ocasiones con el uso
de la fotografia. En este caso, no sustituye al texto informativo
hablado o escrito. Es un recurso visual complementaacsuele
utilizar para hacer mas facil la comprension de un hecho o de un
tema o incluso para ampliar ciertos datos.»

Es obvio que la infografia de El Mercurio, en consecuencia,
cumple pocas veces con la primera de estas dos funciones. Sin
embargo hemos bservado que, en la mayoria de los casos,
bastaria un par de palabras o un titulo ligeramente diferente para
gue el cuadro sea plenamente autosuficiente, lo cual seria muy Uutil
para el lector (y mas aun para quién quisiera conservar este tipo
de informacid). Siempre hemos abogado por esta opcion en
nuestra docencia.
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3.3.2. Variables asociadas

Hemos complementado el estudio investigando r&daciones
entre las variables tipo, tamafo, color, disefiador, descriptor
noticioso y @scriptor iconico para obher una mejor idea de la
forma en que los distintos temas son abordados y descubrir si se
impone una eventual pauta. Para ello hemos recurrido a un
analisis de coocurrencia de los valores de esas variables con el
software Anatex 3.0 (cfr. Colle: 2005 vy ilavestigacion sefalada
en Colle: 2009).

Todos los otros pares son aun menos frecuentes y no se
incluyen aqui (la lista completa seria de 441 pares).

Las asociaciones mas frecuentes (por pares) aparecen en la
siguiente tabla:

Tabla 12
Pares asociados Frecuencia
Variable > valor (con) Variable > valor (= grado)
Tipo > Diagrama Descr.Imagen > Diagrama 299
Color > B/N Formato > Rectangular 279
Disefio > Mercurio 239
Tamafo > Pequefio 172
Descr.Imagen > Diagrama 164
Tipo > Diagrama 159
Tamafo > Medio 78
Tipo > NoIG 72
Tamafo > Carta 44
Color > Colores Disefio > Mercurio 124
Formato > Rectangular 121
Tamafio > Pequefio 75
Tamano > Carta 68
Tipo > Diagrama 66
Tamarfno > Medio 54
Tipo > NoIG 40
Tamano > Carta Formato > Rectangular 51

Mas interesante aun podia & visualizar las asociaciones
en funcidon de multiples variables simultaneamente. Para ello
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hemos traspasado los resultados del andlisis de coocurrencia a un
formato manejable con la aplicacion NetDraw, obteniendo una
suerte de mapa codificado (llustrySiguientes). Los colores de

los nodos corresponden a las diferentes variables; el grosor de los
arcos corresponde al grado de relacion (mayor o menor). El
grafico 9 incluye solamente los nodos (valores de variables)
unidos por el grado (frecuencia deoaacion) 20 o superior.
Estos nodos mantienen también entre si otras relaciones
asociativas, de frecuencia inferior, que no son graficadas al fijar el
limite 20.

Para el grafico siguiente (llustr.10), se establecio el limite en
10, con lo cual aparecen mdéescriptores de noticias (como la
cantidad de descriptores es alta, su frecuencia es mas baja; véase
Tabla 2). Si no agrega mucha informaciéon acerca de los
eventuales modelos de disefio puede ayudar al lector a visualizar
como aumenta la diversificacion.

El ejercicio inverso, reduciendo poco a poco la frecuencia
maxima (de 10 en 10) lleva a obtener, en el grado 80, informacion
acerca del modelo mas frecuentemente utilizado: un diagrama,
pequeio, de forma rectangular, producido por El Mercurio, y que
puedeser tanto en en blangwegro (lo mas frecuente, segun la
tabla anterior) o color (llustr.11). Verificamos que 100 cuadros
(15,2%) corresponden a este modelo (58 en B/N y 42 a color).

De ellos, 73 pertenecen al Cuerpo B, es decir Economia y
Negocios.

Aln excluyendo este cuerpo especializado, este modelo sigue
siendo el mayor de la produccién del diario, aunque en proporcion
muy inferior (27, o sea 4,2%): los graficos de asociacion y los
calculos muestran que el siguiente modelo es el-aadgrafico
(mapa) de tamafio carta, en color y rectangular, producido por el
diario, peo su frecuencia es inferior (162,4%).

[Nota: En los siguientes graficos, la relacion Tipo:diagrama

Descriptor de Imagen:diagrama] no se ha trazado por su
obviedad.]
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llustr. 9: Mapa de asociacion de variables (grado 20)
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llustr. 10: Mapa de asociaciéon de variables (grado 10)
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llustr. 11: Mapa de asociacion de variables (grado 80)
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3.2.3. Composicion de los titulos

Ya hemos sefalado que no todas las unidades cuentaitudo

propio. Para los casos en que si lo tienen, hemos exportado éstos a
un archivo de texto y hemos realizado un conteo de palabras para
conocer el nivel de uso de las mismas. Descartando los articulos,
las conjunciones y otras palabras-gsignificatvas, observamos

gran diversidad (mas de 1.300 palabras) y bajisimas frecuencias.
Seleccionando las que aparecen diez veces 0 mas, ho encontramos
mas de 11:

Tabla 13

Palabras mas frecuentes Frecuencia %

ano 14 2,13
evolucion 13 1,98
principales 12 1,82
anos 12 1,82
productos 11 1,67
empresas 11 1,67
jornada 11 1,67
caida 11 1,67
Chile 10 1,52
frente 10 1,52
alza 10 1,52
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4. Discusion

4.1. Confiabilidad

4.1.1. La estabilidad o consistencia, que es la independencia en
relacion al tiempo (uso de idénticositenos en las distintas
sesiones de trabajo) se ha tratado de asegurar al maximo utilizado
listas de valores predefinidos para las variables de forma vy
contenido, ingresables en forma automatica. El sistema
computacional, ademas, impedia crear un nuegtstre si el
ultimo no se llenaba totalmente (control de ingreso de dato para
cada una de las variables, salvo el tema y la observacion, que eran
facultativas).

4.1.2. Los procedimientos recién sefalados deberian otorgar
también seguridades en cuanto adecision. Sin embargo, como

lo hemos mencionado, en el caso de la variable «NUmero de
vifietas» han surgido casos en que era extremadamente dificil
aplicar un criterio uniforme.

4.1.3.La reproductibilidad no puede ser totalmente asegurada, por
cuanto nase contd con un segundo analista para replicar el trabajo
o parte del mismo. Sin embargo se dividi6 aleatoriamente el
corpus en dos partes iguales y se realiz6 una prueba de dos
mitades, la cual arrojo un resultado que confirma la equivalencia
de las dogpartes, con una variacion maxima de 2,7% para una
sola variable.

Los resultados estan evidentemente influenciados por la
contingencia noticiosa y no se puede esperar un resultado
indéntico en caso de repetir la investigacion en otras hechas,
aunque las talencias generales deberian mantenerse.

4.2. Validez
Debe ser asegurada desde tres diferentes puntos de vista:
4..2.1. Aspecto procesal: corresponde a la llamada validez

constructiva, que establece el disefio de investigacion sobre la
base de una teario de un analisis l6gico del contexto de los
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datos. Estimamos que se basa aqui en un claro andlisis-l6gico
formal.

4.2.2. Aspecto representativo: Dice relacion con los datos
registrados. Estos deben ser validos tanto semanticamente (lo cual
depende de ladecuacion, claridad y precision del sistema de
clasificacion) como en cuanto a la representatividad de la
muestra. Dado que no hubo muestreo, se satisface el criterio
estadistico (representatividad). En cuanto a la validez semantica,
el lector la puedelaservar a partir de la definicion de las variables
en los fundamentos y en la exposision de los resultados.

4.2.3. Aspecto pragmatico: En el caso de los disefios de
estimacion como éste se espera de los resultados que puedan ser
utilizados con suficienteeguridad para poder predecir nuevos
hechos (validez predictiva) o como verificacion o complemento

de datos provenientes de otro estudio (validez correlativa).
Esperamos que asi sea, pero no se puede demostrar hasta que se
realicen estos otros estudios sobtra muestra.

5. Conclusién

Como sefalado, los resultados estan evidentemente influenciados
por la contingencia noticiosa pero ésta, sin duda, afecta mas las
variables ligadas al contenido (Descriptores de noticias,
Descriptores iconicos, Titulos) queslavariables meramente
formales. Al incluir diariamente un importante cuerpo dedicado a
la economia (Cuerpo B), ElI Mercurio expone gran cantidad de
noticias de éste ambito y es su practica dominante el
acompanarlas con gréaficos. De este modo, no es exdestoibrir

que el modelo de infografico mas frecuente es el pequefio
diagrama rectangular (de barras o de fiebre), de disefio propio,
mas frecuentemente en blanco/negro que a colores. En otras
palabras, el infografico mas frecuente es a la vez el mas simple d
todos los posibles.

La titulacion de los cuadros también nos ha merecido
observacion: el titulo incluido es habitualmente insuficiente y es
indispensable recurrir al articulo adjunto para entender el cuadro,
cuando un par de palabras mas u otra redad@bnia permitido
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llegar a la autosuficiencia, que nos parece generalmente preferible
cuando es posible. Esto permite concluir que el diario considera la
infografia esencialmente como un recurso complementario y raras
veces como una modalidad informativasgmismo.

En cuanto a la pregunta inicial acerca de lo que el diario
entiende por infografia, tomando como indicador la mencion de
este término en el texto que acompafa el cuadro confirmamos la
hipotesis de que no se adopta la definicibn mas estricta
(imagen+texto) sino la mas amplia. Pero no se puede considerar
gue la invitacién a «Ver infografia» u otra similar sea una practica
muy comun, ya que aparece solamente en un poco mas del 3% del
corpus.

Nada, al parecer, permite ademas predecir en qué casos s
utilizara esta mencion. Aun teniendo en cuenta la enorme
disproporcion entre estos casos especiales y la totalidad del
corpus, observamos la misma diversidad de resultados: no parece
haber ni un tema ni una combinacion formal que lleve a incluir
esa menoén en el texto. No podemos descartar, sin embargo, que
un analisis detallado del texto de los articulos implicados puede
dar alguna pista al respecto, pero no hemos previsto tal
posibilidad ni realizado tal analisis.

6. Bibliografia

- Borgatti, S.P., @02: NetDraw Graph Visualization Software,
Harvard: Analytic Technologies.

- Cairo, Alberto, 2003: Infografia 2.0: visualizacion interactiva de
informacion en prensa, Madrid: Logintegral.

- Colle, Raymond, 2009: «La tematica Bevista Latina de
Comunica&ion Social 19982008», erRevista Latina de
Comunicacion Social®64,
http://www.ull.es/publicaciones/latina/09/art/07_806_13 revista/
Raymond_Colle.html

- 2008: «9.Infografia», en Lenguaje Visual, julio,
http://visualismo.blogspot.com/

- 2005: Anatex 3.0, Software de analisis de coocurrencias para
plataforma LAMP (LinuxApacheMySql-PHP), Santiago de
Chile: Ver dealles en

31


http://www.ull.es/publicaciones/latina/09/art/07_806_13_revista/Raymond_Colle.html
http://www.ull.es/publicaciones/latina/09/art/07_806_13_revista/Raymond_Colle.html
http://visualismo.blogspot.com/

http://sites.google.com/site/colle/Home/anatex

- 2004 «Infografia: Tipos», €Revista Latina de Comunicacion
Socialn®58,
http://www.ull.es/publicaciones/latina/latina_art660.pdf

- De Pablos, José Manuel, 1999: Infoperiodismo, Madrid:
Sintesis.

- Franco, G., 2005: La infografia periodistica, Las Palmas de Gran
Canaria: Anroart Ediciones

- Leturia, Elio, 1998: «¢Qué es agrafia?», eiRevistaLatina de
Comunicacion Sociai®4,
http://www.ull.es/publicaciones/latina/z8/r4el.htdeécargado
1998)

- Martinez, Maria Mercedes, 2008: La infografia,
http://www.monografias.com/trabajos59itdografia/la
infografia.shtmi(descargado 202-2009)

- Valero Sancho, José Luis, 2008: «La infografia digital en el
ciberperiodismo», eRevstalLatina de Comunicacion Social
n°63,
http://www.ull.es/publicaciones/latina/08/42_799_65_Bellaterra/J
ose_Luis_Valero.htmidescargado 302-2008)

- 2000 «La infografia de prensa», Revista Latina de
Comunicaciéon Sociai®30,
http://www.ull.es/publicaciones/latina/aa2000gjn/99valero.htm
(descargado 302-2008)

- Yuste, B., Sanaval, M.T. y Franco, G., 2006: «Uso de la
fotografia y la infografia en los periddicos digitales»,
Observatorio para la Cibersociedad,
http://www.cibersociedadat/congres2006/gts/comunicacio.php?i
d=997&llengua=e¢descargado 202-2009)

32


http://sites.google.com/site/colle/Home/anatex
http://www.ull.es/publicaciones/latina/z8/r4el.htm
http://www.ull.es/publicaciones/latina/z8/r4el.htm
http://www.monografias.com/trabajos59/la-infografia/la-infografia.shtml
http://www.monografias.com/trabajos59/la-infografia/la-infografia.shtml
http://www.ull.es/publicaciones/latina/08/42_799_65_Bellaterra/Jose_Luis_Valero.html
http://www.ull.es/publicaciones/latina/08/42_799_65_Bellaterra/Jose_Luis_Valero.html
http://www.ull.es/publicaciones/latina/aa2000qjn/99valero.htm
http://www.ull.es/publicaciones/latina/aa2000qjn/99valero.htm
http://www.cibersociedad.net/congres2006/gts/comunicacio.php?id=997&llengua=es
http://www.cibersociedad.net/congres2006/gts/comunicacio.php?id=997&llengua=es

E2

Ejemplo 2.El analisis de contenido y la organizacion de
repertorios culturales: El caso de las placas de
linterna mégica’®

Francisco Javier Frutos Esteban
Profesor del Dgartamento de Sociologia y Comunicacion
Universidad de Salamanca

1. Introduccioén

1.1. La linterna magica: Indefinicion conceptual y dispersion
patrimonial

La historia de la linterna magicaomo un medio audiovisual
basado en la proyeccion de imagenes ysirscronico de sonides

se inicio con la aplicacion durante el siglo XVII de una serie de
principios fisicos que permitieron la proyeccion de imagenes.
Pocas décadas después, la linterna magica emergio como un
dispositivo que se consolidé e institucionaligdmo medio de
comunicacion en los primeros tres cuartos del siglo XIX.

Tras su industrializacion y comercializacion en serie,
acaecida en el dltimo cuarto de dicho siglo, la linterna magica
alcanzé su momento de maximo esplendor. Tanto es asi, que
durane el invierno de 1895, mientras los parisinos 'estrenaban’ el
Cinematografo Lumiere, alrededor de catorce mil espectaculos de
linterna magica se ofrecieron en todo el territorio galo, sin incluir
las sesiones organizadas por sociedades educativas ciosgesl
religiosas (Mannoni, 1994). Este dato soélo quiere ilustrar la
existencia de un medio de comunicacion que, ofrecido en las
plazas, salones, mudhalls, pequefnos teatros o cafés, tenia a

% Publicado originalmente eRevista Latina de Comunicacion Soc8 (2008) La
Laguna (Tenerife, Espafa)
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finales del siglo XIX una significativa trascendencia cultuga.
trataba de un espectaculo con dos siglos de tradicion a sus
espaldas, en el que el linternista, a modo de maestro de
ceremonias y acompafado de uno o varios ayudantes, mantenia
viva la atencion del espectador mediante la direccion de una
puesta en espa que combinaba simultaneamente las imagenes
proyectadas por la linterna magica, la recitacion de textos y la
interpretacion de alguna melodia musical.

Aungue la linterna magica desarroll6 una prospera industria
de equipos y satisfizo una variada demanl@a practicas de
consumo, a partir del desarrollo de sistemas expresivos llenos de
sentido, su estudio lamentablemente ha estado fuera de Ia
planificacion académica de la historia de los medios de
comunicacion. Varias razones explican esta circunstaranmo Ta
amplitud cronologica de su histordgue discurre durante mas de
tres siglos, como la controvertida interpretacion historica que ha
ocasionado la adscripcion de la linterna magica al término
'precine’, han provocado su indefinicion conceptualgue ha
supuesto un freno a la hora de considerarla como un objeto de
estudio relevante. Si se exceptua el esfuerzo editorial realizado
por la Magic Lantern Societypor ejemplo, Crangle, Herbert, y
Robinson (2001), apenas existen monografias soélidas sddre
linterna magica como medio de comunicacion. También ha
incidido en la indefinicion conceptual de la linterna magica que
sus referencias en revistas sean muy poco frecuéstdso
excepciones como las de Riego (1999), Enrique (2001), Bird
(2002 y 2003) Ezquerro y Armell (2003) o Lorenzo (2007)y
gue como mucho la linterna magica aparezca citada en trabajos de
mayor envergadura relacionados con su contexto mediatico, como
ocurre con el de Alonso (2008).

La dispersion de los fondos patrimoniales relaados con
la linterna magica también ha sido un obstaculo para su estudio
sistematico. Aunque los repertorios culturales relacionados con la
linterna magica han sido custodiados oportunamente por
instituciones y coleccionistas privados, a menudo selbégado a
un segundo plano la esencial tarea de la investigacion y la
difusion del abundante material custodiado. De esta manera, se ha
llegado a la situacién actual: existen enormes cantidades de
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fondos patrimoniales que se hallan adecuadamente conservados
pero que a menudo carecen de una buena organizacion que
permita establecer su significado y su importancia cultural. De
hecho, una primera aproximacion a los fondos patrimoniales que
salvaguardan los repertorios culturales relacionados con la
linterna m@ica conduce a establecer que estan repartidos en las
cuatro grandes tradiciones patrimoniales: la colecciéon privada, el
archivo, la biblioteca y el museo. Por ejemplo, las placas de
linterna magica, es decir, los soportes donde estaban registradas
las im&@enes para proyectar, pueden encajar legitimamente en los
cuatro tipos de fondos citados. Una placa de linterna magica
puede ser una pieza mas de una coleccion privada. En un archivo,
puede formar parte de los registros de una organizacion
determinada. Enuna biblioteca, puede ser informacion, un
documento historico o una creacion artistica o intelectual. Y en un
museo, puede ser una obra de arte o un artefacto que se expone.
De esta manera, abordar una clasificacion de las placas de linterna
magica puede gliar los efectos negativos de la indefinicion
conceptual y la dispersion patrimonial, y reportar numerosos
beneficios para el estudio sistematico y en profundidad de las
mismas, y por extension, de la linterna magica como medio de
comunicacion social.

1.2. Las placas de linterna magica: Cantidad y diversidad

Las placas de vidrio con las imagenes a proyéaae son en
definitiva el alma de cualquier sesion de linterna magiea sus
origenes, alld por la segunda mitad del siglo XVII, fueron
confecciondas por opticos, fisicos, hombres del espectaculo o
simples aficionados. Los casos aislados que se han conservado de
esta época muestran un tallado en cristales gruesos y con
burbujas, y una relativa variedad en sus configuraciones tanto
fijlas como movilesSus motivos a menudo estaban pintados con
excesivos pigmentos hasta el punto de que la imagen proyectada
se convertia en una sombra oscura e indescifrable.

A pesar de que la técnica pictérica era demasiado laboriosa
fue empleada y perfeccionada hastadkcadencia del medio
durante las primeras décadas del siglo XX. No obstante, se
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utilizaron otras dos técnicas de registro de placas de linterna
magicaila de estampacion y la fotograficaque fueron las
auténticas responsables del enorme incrementoatkigrion en

serie de placas de linterna magica ocurrido a partir de la segunda
mitad del siglo XIX. Con las técnicas de estampacion se
obtuvieron, por ejemplo, las vivas imagenes cromolitografiadas
mediante calcomanias, que resultaron especialmente adecuad
para ilustrar relatos que siguieron vendiéndose hasta 1940.

Y con las técnicas fotograficas se produjeron, por ejemplo,
los célebred.ife Models,consistentes en juegos de transparencias
gue alcanzaban hasta las cincuenta unidaees su mayoria
fotografias coloreadas a mdnajue mostraban figurantes en
decorados muy elaborados, escenificando historias que debian ser
completadas por los textos inscritos en las propias placas o por los
comentarios del narrador. Estas colecciones de placas que
registrabarimodelos naturales' fueron comercializadas a partir de
1870, en Inglaterra por la empresa Bamforth & Co., o0 en los
Estados Unidos, por la firma neoyorkina Scott & Van Altena.

Tal fue la cantidad y diversidad de placas de linterna
magica que se produjer@lo largo de su historia, que a finales
del siglo XIX, los catalogos publicados para reunir la oferta de
placas comercializadas llegaron a superar las 1.200 paginas y a
inventariar cerca de 200.000 placas.

Dado que durante la vigencia de las proyecaomediovisuales
mediante linterna magica se estima que la produccion de sus
placas alcanzé cientos de miles de ejemplares diferentes: ¢ Como
es posible organizar este repertorio de mensajes mediaticos tan
amplio como aparentemente caotico, pero de grarvamdea
historicacultural? Para lograr tal fin, el presente trabajo expone
de forma resumida los resultados obtenidos por Frutos (2007) al
abordar la taxonomia de las placas de linterna magica mas
numerosas, aguellas comercializadas en soporte rigido,
trarslicido y de cualquier dimension fisica, independientemente
de sus contenidos, su datacion cronologica o0 su origen geografico.
Las placas antes citadas se estima que pueden representar el 99%
de la poblacion total de placas elaboradas a lo largo de stidist

De esta manera, quedan fuera de la taxonomia todas aquellas
placas excepcionales: Las placas fabricadas mediante cuerpos
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opacos; agquellas placas elaboradas a modo de prototipo para
realizar experiencias y demostraciones cientificas y que raramente
fueron comercializadas, y por ultimo, todos los soportes flexibles
fabricados, por ejemplo, para la linterna cinematografica, y
unicamente distribuidos a partir de la segunda década de siglo
XX. Las placas de linterna magica apenas han suscitado estudios
seios y solo han merecido algunos epigrafes en obras generales
de referencia sobre la historia de los medios audiovisuales y de la
comunicacion, o alguna cita en volimenes sobre la historia del
arte o la historia contemporanea.

De hecho, la taxonomia de lagtacas de linterna magica
carece de una minima tradicion como objeto de estudio cientifico.
Niko Tinbergen (1983) ha sefalado que el trabajo de
conformacion de inventarios, repertorios, taxonomias Yy tipologias
i etapa primera en toda ciencia y que tangiegiha sido en el
desarrollo de las ciencias naturdlesesta relativa e
inexplicablemente retrasado en las ciencias sociales. Tinbergen
sostiene que tanto en psicologia, como en sociologia, quizas no
tanto en antropologia, y desde luego en todas lasiagde la
comunicacion, se ha empezado a teorizar y a especular antes de
establecer una organizacion de sus repertorios. Afortunadamente,
el panorama parece estar cambiando, en gran parte, gracias al
empleo sistematico del analisis de contenido como roktgih
de preferencia para 'levantar la cartografia' de la comunicacion
humana (Alvarez y Del Rio, 2006). De esta manera, el fin Gltimo
del presente texto busca fortalecer las ciencias de la comunicaciéon
al dar respuesta a una de sus necesidades baswgasizar sus
repertorios.

2. El analisis de contenido como método cientifico de
clasificacion

2.1. El analisis de contenido: concepto y protocolo
El andlisis de contenido es un método que permite investigar con

detalle y profundidad cualquier material de@ tomunicacion
humana. En general, puede analizarse un codigo linguistico oral,
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iconico o gestual, sea cual sea el numero de personas implicadas
en la comunicacion, pudiendo emplear cualquier instrumento de
organizacion de datos como, por ejemplo, ageriasps, cartas,
cuestionarios, encuestas, libros, anuncios, entrevistas, programas
de radio o television... El andlisis de contenido se basa en la
lectura de mensajes como instrumento de recogida de
informacion, una lectura que debe realizarse siguiehadaeétodo
cientifico.

En ese sentido es semejante en su problematica y
metodologia, salvo algunas caracteristicas especificas, al de
cualquier otra técnica de recoleccion de datos de investigacion
social como la observacion, el experimento, la encuesta o
entrevista. No obstante, lo caracteristico del analisis de contenido
y que le distingue de otras técnicas de investigacion en ciencias
sociales es que se trata de una técnica que combina
intrinsecamente, y de ahi su complejidad, la recogida y la
producaedn de los datos con su interpretacion y analisis.

El analisis de contendido como método cientifico de
clasificacion presenta indudables ventajas: Es facil de aplicar;
produce resultados cuantificables; se puede aplicar a mensajes
mediaticos producidos atiferentes momentos temporales; puede
utilizarse para abordar un gran volumen de informacion; se aplica
directamente a los materiales, es decir, a las fuentes primarias de
comunicacion; puede aplicarse a una gran diversidad de
productos; su valor depende ¢a calidad del investigador que
disefia y aplica el andlisis de contenido, y frente a otras técnicas,
su empleo es aceptable desde un punto de vista econémico.
Asimismo, cualquier analisis de contenido debe someterse a una
normalizacion de sus procedimies, una guia que Pifuel
denomina 6protocol od y que repor
17-18):

Gracias a la existencia y manejo adecuado de un protocolo
de analisis, suficientemente objetivado, si la misma
muestra es analizada por investigadorderelintes, las
conclusiones del estudio deben ser coincidentes.
Igualmente, gracias a la existencia y manejo adecuado de
un protocolo de analisis, suficientemente objetivado, si el
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mismo o diferentes investigadores estudian muestras
diferentes pero igualmén representativas de los mismos

procesos y sistemas de comunicacion, también concluiran
en semejantes resultados. Y, finalmente, gracias a la
existencia y manejo adecuado de un protocolo de analisis,
suficientemente objetivado, si el mismo o diferentes
investigadores estudian muestras diferentes pero
igualmente representativas de diferentes procesos y
sistemas de comunicacion, podran llegar a conclusiones
validas tanto para comparar los procesos por su
naturaleza, como por su evolucién temporal.

El téermno griego prétokollon, derivado del adjetivoprétos
(primero) y del verbkollan (pegar, ligar, unir), dio origen a los
términos latinoprotocollum,y a protocolo, cuyas acepciones
especificas en los ambitos ceremonidlesto desde el punto de
vista jurdico como diplomatico, pero también en la
investigacion cientifica, comparten una misma idea: lo que se
dispone para ligar de forma valida un procedimiento, que en el
caso de la investigacion cientifica, serian aquellas reglas de
procedimiento necesariapara llevar a cabo un proceso de
observacion o experimentacion. Esto es tanto como decir, segun
Pifiuel (2002: 18):

Que si el procedimientananera de proceder, de seguir
unos determinados pasos tras otros; es.valido, lo
sera en la medida que nommran refutar sus efectos, o
sus resultados; las conclusiones. Por consiguiente, si
existe y se maneja adecuadamente un protocolo de
analisis, suficientemente  objetivado, resultaran
irrefutables mientras no cambi@or la teoria o por la
praxig el objeb de estudio. De aqui la importancia de
gue el protocolo sea valido, al menos tanto, como para
asegurarse unos limites razonables al riesgo
epistemologico de cualquier conocimiento: que el
procedimiento de observacion sustituya al objeto
observado, y entames nunca podra el conocimiento
transcenderse a si mismo.
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Basado en Gaitan y Piniuel (1998); Marzal y Moreira (2001);
Lopez (2002); Martins (2002); Neuendorf (2002); Pifiuel (2002);
Castillo (2004); Humanes e lgartua (2004); Izquierdo (2004);
Alvarez y DelRio (2006); Igartua (2006), y Mufiiz, lgartua y
Otero (2006) el protocolo elegido implica la realizacion de las
siguientes tareas: Formular el objetivo de la investigacion;
conceptualizar y operativizar las variables relevantes; elaborar el
libro de codigs y la ficha de analisis; muestrear los repertorios a
analizar; codificar la muestra elegida; verificar la fiabilidad del
proceso de codificacion, y por ultimo, analizar los datos.

2.2. El analisis de contenido aplicado a la organizacion
taxondmica de lagplacas de linterna magica

2.2.1.La taxonomia de las placas de linterna magica como
objetivo

El analisis de contenido sera mas eficiente si se detalla el objetivo
de la investigacion de manera explicita. Por ejemplo, la
taxonomia de las placas de linterna magiEtimoldégicamente
hablando, la palabra taxonomia procede de los términos griegos
taxis (ordenacion) ynomos(norma), y en la actualidad designa a

la ciencia de la ordenacion o de la clasificacion. Cualquier
taxonomia se basa en el desarrollo de esquensstemas de
ordenacion de entidades segun similitudes, diferencias oly
relaciones con respecto a sus atributos fundamentales. En
realidad, la taxonomia como teoria y praxis de la ordenaciéon de
entidades responde a la problematica de poder comparar@grib
obtenidos en estudios sobre entidades diversas. Estos estudios,
como cualquier observacion sobre la realidad suministran
demasiada informacion. Se genera asi una situacion de
complejidad del campo estudiado que impone introducir un
esquema de reducciae la complejidad cuyo objetivo dltimo es
obtener una tipologia a modo de vocabulario controlado de
caracter cientifico. De esta manera, clasificar no es sino reducir
los atributos considerados irrelevantes, respecto a ciertos rasgos
considerados fundamtales y especificos.
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En cualquier analisis de contenido no se tienen en cuenta
todas las variables que puede contener un mensaje sino aquella o
aquellas que se pueden considerar variables relevantes o criticas,
es decir, las que se convierten en centrplya desarrollar una
correcta comprension de una muestra de mensajes de acuerdo con
el objetivo del estudio.

Habitualmente la identificacion de las variables relevantes o
cr2ticas requi er e un trabajo pr
(Neuendorf, 2002). i esta ocasion, el trabajo consistio en la
observacion de una muestra de unas 15.000 placas de la siguiente
lista de fondos patrimoniales relacionados con la linterna magica:
Las colecciones privadas del belga Thomas Weynants; los
britanicos Eric Foxley,ahn Jones, Pierre Pateau, Elisabeth Calley
y Peter Stibbons, David Robinson, Lester Smith, y Jack y Beverly
Wilgus; los estadounidenses Terry Borton y Nancy Stewart; los
holandeses Annet Duller y Wim Bos, y los espafioles, Francisco
Boisset y Stella Ibafnet.os archivos audiovisuales nacionales de
la Cinématheque Francaise. Musée du Cinéma de Paris y la
Filmoteca Espafola; el archivo audiovisual regional de Ia
Filmoteca de Castilla y Ledn; el archivo académico de Bill
Douglas Centre for the History of Cineraad Popular Culture y
el archivo de radiodifusion de la National Museum of
Photography Film and Television. Las bibliotecas de la Filmoteca
de Catalunya y de Cinema 'Delmiro de Caralt', The Library of
Congreso, Science Museum Library y Smithsonian In&tiu

Los museos especializados del Conservatoire National des
Arts et Métiers, la George Eastman House, el Museo del
Precinema. Collezioni Minici Zotti, el Magyar Fotogréfiai
Mlazeum y el Museo Nacional de Ciencia y Tecnhologia de
Madrid. Y por ultimo, el Museo Nazionale del Cinema.
Fondazione Maria Adriana Prolo y el Museu del Cinema.
Col.leccié Tomas Mallol.

Tr as est a Oi nmer si -n cualitat
formato como una variable suficientemente relevante como para
convertirse en criterio orgasador, es decir, en un criterio
susceptible de ofrecer una tipologia de placas segun los principios
de exclusibn mutua, homogeneidad, exhaustividad, pertinencia,
claridad y productividad.
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De esta forma, la hipétesis inicigdroponia si a la luz del
formao Tentendido como estructura formal de representacion
intermedia entre los sistemas simbdlicos y los contehjdas
placas de linterna magica presentarian una naturaleza menos
pluriforme, o dicho en términos constructivos, mas logica, mas
sistematica, @s consistente.

2.2.2. La definicion del criterio de organizacion: el formato

En el marco del analisis de contenido, formular la definicion
conceptual de una variable constituye una especie de declaracion
de lo que se desea medir en los mensajes. Urnableaes una
dimension o caracteristica de un objeto de estudio que puede
asumir distintos valores. Definir implica que los valores se
pueden determinar, y esto no es otra cosa que medirlos, eso si,
siempre en un marco teorico de referencia. Dado quejweal
taxonomia debe establecer no solo el método y el criterio
utilizado para construirla sino también la teoria en que se basa, se
asumio el enfoque genéticnltural desarrollado por Alvarez y

Del Rio (2006) como el marco teodrico de referencia para
interpretar los resultados del estudio. Partiendo de los
planteamientos basicos del ruso Lev S. Vigotsky, dicho enfoque
permite analizar de forma integrada el papel que juegan las
mediacionesi sociales e instrumentalesen la formacion y
desarrollo del ser huamo como ser histérico y cultural. Vigotsky
plantea que la explicacion de la naturaleza humana debe buscarse
en su caracter historiemltural, y que debe entenderse al ser
humano no sélo como producto de las interacciones sociales, sino
como su fundador gctivo creador.

El autor ruso otorgd una enorme importancia a la
comunicacion en la formacion de dicho caracter, no solo en el
desarrollo del ser humano como individuo, sino también en la
transformacion histdrica de la humanidad. Segun este enfoque la
linterna magica seria una mediacion instrumental mas del sistema
funcional global de actividad y conciencia de las comunidades y
de los sujetos humanos. Por tanto, definir el formato de las placas
de linterna magica desde la perspectiva genétittoiral siquifica
comprender en primer lugar el concepto de mediacion
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instrumental. Alvarez y Del Rio (2006) entienden la mediacion
como el proceso por el que un estimulo de referente directo
(presentacional) del contexto presente, dirigido a las funciones
naturalesse convierte en un estimulo de referente indirecto (re
presentacional) a través de un estimmledio. La mediacion
puede realizarse instrumentalmente (mediacion instrumental) o a
traves de los otros sociales (mediacion social) en interaccion muy
estrechaentre ambas modalidades. Siguiendo a Vigostky, para
Alvarez y Del Rio los procesos mentales superiores, es decir, los
procesos estrictamente humanos se consideran de manera general,
funciones de la actividad mediada. Esto significa que el desarrollo
de las funciones mentales superiores depende de Ila
internalizacion, es decir, de la reconstruccion interna de una
actividad externa, que es posible gracias a la regulacion que
ejercen los instrumentos culturales de mediacion en los sujetos en
contextos socialede relacion.

No se trata pues de una comprension accesoria de la
participacion de los instrumentos de mediacidn, sino que para la
concepcion genétieoultural no existe desarrollo de los procesos
mentales superiores sin la presencia de la actividad naediad
instrumental y socialmente.

Por tanto, la clave de ser humano no se encuentra en el
individuo, sino fuera de él, en la cultura, que ha ido construyendo
durante  generaciones formas colectivas histéricamente
determinadas y productos socialmente estrugagajue toman
forma de instrumentos, que conforman las condiciones de
interaccion social. En ese sentido, la mente humana no es una
entelequia sumida en un vacio social, es ante todo una entidad
mediada instrumentalmente que se ajusta a la dinamica solaal,
vez que la transforma activamente.

Pero, concretamente ¢;qué son y cOmo actian esas
mediaciones instrumentales? Alvarez y Del Rio (2006) han
clasificado las mediaciones instrumentales en cinco grandes
familias: Los marcos o escenarios culturales; #rtefactos
culturales y medios de comunicacion; los sistemas simbdlicos; las
estructuras formales de representacion, y los contenidos.
Obviamente, los limites entre las cinco familias no son nitidos,
pues cualquier familia de mediaciones instrumentales)ite
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inevitablemente a las restantes. Un aspecto que se comprende en
toda su extensi-n al definir el
f or mal de representaci - -no.

La estructura formal de representacion remite a la existencia
de un esquema previo que favorecpdecepcion, la comprension
y el recuerdo. Aunque la estructura formal de representacion es el
elemento invariante de un mensaje que transciende las diferencias
de contenido, se considera que ejerce su propia influencia sobre el
modo en que se procesa Yy aprende la informacion. Segun
Alvarez y Del Rio, las identidades y divergencias entre todas las
estructuras formales de representacidformato, geénero,
esgquema, concepto, étdacen imposible identificarlas como una
estructura unica, pero al mismo tiempplantean grandes
dificultades para distinguirlas claramente.

Por ejemplo, los conceptos de formato y género presentan
forzosamente un alto grado de solapamiento. En general el
formato remite mas a los aspectos técnicos y formales de la
representacion;legénero, sin excluir éstos, se centra mas en el
contenido y en el uso comunicativo que se hace de aspectos. Por
tanto, el género no es como el formato una estructura de
empaguetado, sino mas bien una férmula para organizar y
ejecutar una actividad humana

Si el formato es el dispositivo de envasado que debe
adecuarse al contenido, pero que no puede confundirse con él,
para definir cualquier formato hay que pensar, por ejemplo, en
una caja de bombones: El envase informa hasta cierto punto sobre
la naturalezalel contenido y ayuda enormemente a manejarlo de
la manera mas eficaz. El formato habla del medio, del sistema
simbdlico y habla del contenido, pero su funcidn es apoyarse en el
medio y en los sistemas simbdlicos que éste puede eniplear
palabras, imagenggtci para organizar y resaltar el contenido.

En la linterna magica, la percepcion de sus mensajes es producto
de la interposicion de un dispositivo tecnologico entre el soporte
donde los mismos aparecen registradgsel espectador. Por
tanto, las plaas de linterna magica precisan de artefactos para dar
vida a sus imagenes. El soporte sigue siendo necesario en la
lectura, pero ya no es suficiente por si mismo. Por este motivo, en
las obras audiovisuales es imprescindible formular la nocién de
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formato.Y es entonces cuando surgen los primeros dilemas: ¢ Es
util analizar el tipo de soporte material o se debe poner énfasis en
analizar lo que sucede en la superficie de la pantalla que alberga
las imagenes? Un dilema que parece resolverse manteniendo el
equilibrio entre ambas posiciones: Tratandose de las placas de
linterna méagica, en la pantalla es donde interesa medir el formato
y sus indicadores, aunque sera a partir de examinar el soporte, al
gue es posible acceder de forma sencilla.

2.2.3. Operativizarel formato: El sistema de categorias

Dado que la placa de linterna magica es la unidad de regstro

de recogida de datbsel formato es la unidad de analisis, y la
serie de placas, la unidad de contexto, llega el momento de
operativizar, es decir, deansformar la variable tedrica relevante
(el formato) en variables empiricas o indicadores. Al no existir
ningun sistema de categorias previo y contrastado que permitiera
cuantificar la variable formato, debio crearse uno ex profeso, que
facilitara su codicacion. De este modo, se propuso medir el
formato a partir de los siguientes siete parametros o indicadores y
sus correspondientes categorias:

a) Dependencia estructural: Grado de dependencia del uso de
procedimientos externos a la propia placa paomseguir
proyectar en la pantalla una secuencia de imagenes de linterna
magica. Los procedimientos externos pueden ser de caracter
mecanico (mediante un soporte secuenciador que se aloja en el
portavistas) oly de caracter luminoso (mediante un sistema
compuesto de proyeccion).

Independiente: La placa de linterna magica no depende
de procedimientos externos para secuenciar Sus
imagenes.

Dependiente: La placa de linterna magica depende de
procedimientos externos para secuenciar sus imagenes.

b) Movilidad estructural: Grado de movilidad o articulacion de la
estructura interna de la placa de linterna magica.
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Fija: Ausencia de movilidad en la estructura interna de la
placa de linterna magica.

Movil: Presencia de movilidad en la estructura interna de
la placa @ linterna magica.

c) Eje de traslacion: Eje de desplazamiento de la placa respecto al
sistema oOptico de la linterna magica o eje de deslizamiento
respecto a si misma.

Horizontal: La placa de linterna magica se desplaza o
desliza respecto al eje horizaht

Vertical: La placa de linterna magica se desplaza o
desliza respecto al eje vertical.

Longitudinal: La placa de linterna magica se desplaza o
desliza simultdneamente respecto al eje horizontal y
vertical.

Central: La placa de linterna magica gira respe su
centro geométrico.

Excentrico: La placa de linterna magica gira respecto a
un punto que no es su centro geomeétrico.

Mixto: La placa de linterna magica se desplaza o desliza
de forma que combina un eje y un centro de traslacion.

d) Procedimiento @ traslacion: Tipo de mecanismo que permite la
movilidad o articulacion de la estructura interna de la placa de
linterna magica.

Deslizamiento: La placa de linterna magica se mueve
mediante carriles o correderas.

Obturacion: ElI mecanismo de placa diaterna
magica se mueve aplicando un cuerpo opaco.

Persiana: La placa de linterna magica se mueve gracias a
uno o mas tambores.

Polea: La placa de linterna magica se mueve gracias a
ruedas acanaladas en su circunferencia y moviles
alrededor de un ejdor la canal de la rueda pasa una
cuerda en cuyos dos extremos actuan, respectivamente,
la potencia y la resistencia.
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Cremallera: La placa de linterna magica se mueve
gracias a un conjunto de las piezas que engranan. Por
ejemplo, una barra metalicarcalientes en uno de sus
cantos, para engranar con un piidn y convertir un
movimiento circular en rectilineo o viceversa.

Mixto: La placa de linterna magica se mueve gracias a
un sistema que combina dos o mas de los cinco
procedimientos antes citados.

e) Tratamiento espacittmporal: Forma de tratar la
representacion espaediemporal de la secuencia de imagenes
registradas en las placas de linterna magica.

Eliptico: La informacion espacitemporal de la
secuencia de imagenes se representa de forma eliptica
integro: La informacion espactemporal de la
secuencia de imagenes se representa de forma integra.

f) Configuracion material: Combinacion de materiales que
configuran la placa de linterna magica.

Exenta: La placa de linterna magica esta realizada a
partir de un vidrio libre de marco o enmarcado por papel.
Engastada: La placa de linterna magica esta compuesta
de uno o mas vidrios encajados en un marco de madera o
metal.

g) Configuracion morfolégica: Grado de complejidad de la
estructura interna de fdaca de linterna magica.

Simple: La estructural interna de la placa de linterna
magica presenta una configuraciéon morfologica
compuesta de uno o ningun mecanismo.

Compuesta: La estructura interna de la placa de linterna
magica presenta una configuracmnorfologica

compuesta de dos 0 mas mecanismos.
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2.2.4. El libro de cddigos y su validez de contenido

El libro de cdédigos es un documento que agrupa las categorias
utiizadas en la investigacion y aporta instrucciones claras,
precisas y sin ambigledadessibles. Este libro de codigos
consigna para cada categoria el nombre completo del indicador o
categoria, el nombre abreviado, una definicion breve u
operacional de cada indicador y cada categoria, sus codigos
numeéricos o alfanuméricos, y una serie de pjem que se
consideran ilustrativos.

El desarrollo del libro de codigos trata de garantizar la
consistencia y confiabilidad de los codigos manejados por los
analistas que participan en la investigacion. Asi se asegura que
todos codifican siempre igual, miesi no se usa cada codigo
siempre de la misma manera es como si se midiera con un metro
elastico.

Para que esta apreciacion resulte lo mas objetivada posible,
se debe someter al libro de cédigos a una prueba de validez de
contenido mediante un panel deertos.

Para la taxonomia de las placas de linterna magica, seis
personas recibieron el libro de cddigos: tres reconocidos
coleccionistas de placas de linterna magidammas Mallol,
Francisco Boisset y Stella Ibafiey tres investigadores en la
materiai Elena Cervera (Directora del Museo de la Filmoteca
Espafiola), Jordi Pons (Director del Museu del Cinema. Col.leccio
Tomas Mallol) y Montse Puigdevall (Responsable del Instituto de
Estudios del Museu del Cinema. Col.leccio Tomas MalldPor
unanimidad, la respuestas recibidas de los seis expertos al
cuestionario elaborado para tal fin validaron el contenido del libro
de cdédigos.

2.2.5. La eleccion de la muestra: La colecciéon de placas de
linterna magica del Museu del Cinema. Col.leccié Tomas
Mallol

Entre todos los fondos patrimoniales consultados, la muéstra
conjunto de placas tenidas en cuenta para ser sometidas a los
procedimientos analiticbs fue elegida por muestreo no
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probabilistico estratégico. La muestra elegida corresponde a las
2.561 placas @ linterna magica que integran la coleccion
completa del Museu del Cinema. Col.leccié Tomas Mallol, uno de
los mas importantes fondos de patrimonio audiovisual,
reconocido internacionalmente. La muestra fue elegida por ser
representativa del universo deghs de linterna magica objeto de

la taxonomia, es decir, aquellas comercializadas en soporte rigido,
translicido y de cualquier dimension fisica, independientemente
de sus contenidos, su datacion cronolégica o su origen geografico.

2.2.6. La codificacon de muestra

Al mismo tiempo que se elaboraba el libro de codigos, tambien se
cred una ficha de analisis a su imagen y semejanza, un documento
gue contiene, de forma abreviada, los indicadores que se
pretenden medir y que debe cumplimentarse con infoémac
numeérica o textual. La ficha de analisis permitio registrar de
forma sencilla los cédigos que se obtuvieron en el proceso de
codificacion. La codificacion es la tarea de adscripcion de una
unidad de analisis dentro de una determinada categoria de una
variable o indicador.

La codificacion sobre las 2.561 placas de linterna magica
del Museu del Cinema. Col.lecci6 Tomas Mallol fue efectuada
por un solo analista (Francisco Javier Frutos) y genero otras tantas
fichas de analisis.

De acuerdo con las instriones de codificacion que
figuran en el libro de cddigos, el resultado de dicho proceso fue
una matriz de datos con los valores codificados de las 2.561
placas de linterna magica de la muestra, elaborada por medio del
soporte informatico SPSS y compuesi& ocho columnas que
indican el namero de registro de la placa y los siete valores
codificados de cada indicador de formato.

2.2.7. La fiabilidad intercodificadores: El coeficiente Kappa
de Cohen

El coeficiente Kappa de Cohen es un valor que mide ebgitad
flabilidad del acuerdo obtenido entre las evaluaciones de dos
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codificadores o jueces cuando ambos estan valorando el mismo
objeto y se calcula a partir de la informacion suministrada por una
tabla de contingencia en la que se integran los valores de
codificacion entregados por dos codificadores en variables o
indicadores de tipo cualitativo. Un valor igual a 1 indica un
acuerdo perfecto.

Un valor igual a 0 indica que el acuerdo no es mejor que el
gue se obtendria por azar. Para el calculo de Ia ifladil
intercodificadores se seleccionaron al azar 300 placas de linterna
magica de la muestra elegida, cada una de las cuales volvieron a
ser codificadas por un segundo jii€armen Lopeizy de las que
se obtuvo una segunda matriz de datos con quince cafuirta
primera indica el numero de registro de la placa, las siete
siguientes fueron obtenidas de la matriz original con los valores
codificados por el primer juez o anali§tana por cada indicador
de format®d, y las otras siete, obtenidas en el nuevaeso de
codificacion por el segundo juez. A partir de esta segunda matriz
de datos se calcul6 la fiabilidad intercodificadores con el apoyo
del SPSS, que puede calcular procedimientos estadisticos como el
coeficiente Kappa de Cohen.

A continuacion, se exmmen los resultados obtenidos del
calculo del coeficiente Kappa de Cohen para el formato y las
medidas de acuerdo de sus siete indicadores: Dependencia
estructural (1), Movilidad estructural (1), Eje de traslacion (1),
Procedimiento de traslacion (1), Taatiento espactemporal:
0,871), Configuracion material (1) y Configuracién morfologica
(0,497). Ala hora de interpretar el coeficiente Kappa de Cohen, se
considera aceptable cuando se obtienen valores de acuerdo Kappa
de Cohen superiores a 0.70. En omass, sobre todo en
investigaciones exploratorias, pueden ser adecuados valores de
0.60 en adelante. Todos los indicadores de formato operativizados
para nuestro estudio, excepto el Uultimida configuracion
morfolégica, que obtiene 0.40&uperan los vales aceptables
para una correcta fiabilidad intercodificadores.

2.2.8. El andlisis de los datos
El analisis de los datos debe ser productivo respecto al objetivo
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inicialmente formulado: La taxonomia de las placas de linterna
magica comercializadas en pswte rigido, translicido y de
cualquier dimension fisica, independientemente de sus
contenidos, su datacion cronologica o de su origen geografico.
Dado que dicho sistema clasificatorio debe dar cuenta de toda la
variabilidad existente en nuestra poblaciémcluyendo los casos
extremos o limite, y aquellos que puedan parecer ambiguos y
contradictorios, el indice de casos repetidos obtenido con apoyo
del SPSS es el pardmetro mas productivo para organizar
taxonomicamente las placas de linterna magica.

El indice de casos repetidos aplicado a la matriz de datos
compuesta por los siete indicadores de formato de la muestra
elegida obtiene veinticuatro tipos diferentes de placas de linterna
magica. Si se elabora una matriz Unicamente con estos
veinticuatro tiposde placas obtenidas del indice de casos
repetidos, y ademas se traducen de los codigos sus categorias
correspondientes, se descubre que es posible establecer siete
agrupaciones regulares, que se consiguen cuando las categorias
son idénticas en un nimere ties o superior a tres indicadores de
formato

NFicha  NRegstro Dimensones IF1 IF2 IF3 IF4 IF5 IF§ [F7
369 02642-01 07%27x07c¢m Independiente Fya Honzontal Deskzamaergo  Eliphico Exenta Stple
33 02460-01 06x21x0'6 e Independaente Mja Honzootal Deshzumgerso Elfpnico  Engastada  Sarple
70 02461-01 104 x34'5x0%6cm  Independiente Fija Honzogtel Deshzumento  Istego Exrata Sxrple
59 02440-02 06x2] x0'% e [ndependiente Fige Honeontal Deslzamuerto  Istegra Engsstads Swrple
2504 T onm 18 an de démetro  Independuente Figa Central  Deshzarmerto  Eliptico Esenta Szrple
2498 03173.01 18 cm de didmetro lndependiente Fiya Central  Deshzaumerto  Eligtico Engastads Syrgle
166 " 02514 1MSx24'2x 1'2 s [ndependiente Méml Honrastal Deshramserto Eliptico  Engastada  Sargle

167 " 02515 129x262x )6 e [ndependiente Moéwml Honzostal Deshzamderto Istego  Engatada Strple
r
180 02523 101 %178 x1'2cm  Independiente Mownl Honzoptal Deshizamierto  integro Engastada Compuesta

165 | 02513 122x275x 1"t e Independuente  Mowml Vericd  Deshzamierto  Eliptico Ergastada  Surple
158 02506 106x31x12cm lndependiente  Moml Verticl  Deshzamiergo  Intego  Engatada Simple
r
168 02516 124227x1%6cm  Independiente Moéml Longtussdal  Obtaracsén Eliptco  Engemada  Sarple
164 " 02512 127%308x 1T e Independiente Mowl Central Obturaciin Eliptco  Engsstada  Sxrple
115 01463-09 10l x38x07cm  [ndependiente Mowml Central Pdea Iatega  Engastada  Swrple
128 " 0476 098x23x12cm  Independiente Méml Central Pdea Instegro  Engastada Coropuesta
122 7 0470 11422252 "8 crn.  Independiente Méml Central Crematlera Integra  Engastada  Srrgle
r
145 02493 109%25%x 35 cm Independaente Mowl Central Cremallers integro Engastads Compuesta
339 02633-06 113x22'3x )6 crn Independiente Movil Excéntrico  Cremallera Istegro  Engastada  Comgpuesia
28 " 0242 11'2x183x1ecm Ocpendiente Fija Longtusda Moo Eliptico Excota Sxrple
3 02440-01 15%152x09cm Dependiente Fye Longibuesds Moo Eliphco  Engastads Sarple
1.532 02877-06 102x102x0'S crn Dependiente Figa Longtusadsl Moo lategra Esoenta Szrple
£ 01440.06 15%152%09cm Dependients Figa Longtussdal Moo lategro Engastada Sargple
1 " 00702 075x36'Sx 16 cs  Dependiente Figa Central Cremallera lategro Exenta Srgle
2 " 010 11%257x45 cm Dependiente Fya Central Moo Integra Exenta Sxrgle

Tabla nimero 1

51



3. Resultados: Una tpologia de placas de linterna
magica segun el formato

A partir de los datos obtenidos hasta el momento, es posible
establecer la siguiente tipologia de placas de linterna magica
segun su formato: rectangular, circular, lineal, ciclico, estandar,
cinematio y combinado. Una tipologia capaz de ofrecer un
vocabulario controlado y estructurada en torno a un modelo
monojerarquico compuesto por los siete tipos de placas que a
continuacion se describen brevemente.

3.1. Formato rectangular

Al tener el lado horontal mucho mayor que el vertical, las placas

de linterna magica con formato rectangular pueden albergar varias
imagenes registradas a lo largo de un vidrio rectangular, que
puede presentarse exento o engastado en un marco de madera. Las
placas con format rectangular tienen en comun los valores de
cinco indicadores (independiente, fijo, horizontal, deslizamiento y
simple) y pueden ser agrupadas en cuatro subformatos segun la
variabilidad de | os i1 Adkeimaodar e&s
Aconf i guartaecrii-anl om el 2 ptico exent
integro exento (Imagen N° 1) e integro engastado.

Imagen numero 1

3.2. Formato circular
Las placas de linterna magica con formato circular tienen sus

imagenes registradas sobre el perimetro de un disco de cristal.
Dichas placas comparten los valores de seis indicadores de
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formato (independientefijo, central, deslizamiento, eliptico y
simple) y pueden ser agrupadas en dos subformatos, segun la
variabilidad del i ndi cador Acon
engastado (Imagen N° 2).

Imagen nimero 2

3.3. Formato lineal

Las placas de linterna magicon formato lineal muestran dos o
mas instantes concretos de una accién, a partir de una o varias
laminas de vidrio y/o de dispositivos metalicos de obturacién que
se desplazan de forma longitudinal con respecto al objetivo de la
linterna magica. Todo es conjunto de procedimientos va
engastado en un soporte de madera o chapa que permanece
estatico en el portavistas del aparato de proyeccion. Dado que
unicamente los dispositivos de traslaciberistales, persianas,
laminas metalicas a modo de obturadbras deslizan en la zona
habilitada para ubicar las placas de linterna magica, no ha de
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confundirse el formato lineal con el formato rectangular, en el que
todo el soporte pasa a través de la abertura en la que se insertan
las placas.

Las placas con form@ lineal, que tienen en comun los
valores de tres indicadores (independiente, movil y engastado),
pueden ser agrupadas en doce subformatos segun la variabilidad

del resto de | os i ndicadores (e
de trasl aci -aspgagiet @dip @at @almdo eyt Giconf
mor fol -gicaod): horizont al de d

horizontal de deslizamiento integro simple, horizontal de
deslizamiento eliptico compuesto, horizontal de deslizamiento
integro compuesto, vertical de deslizantd eliptico simple,
vertical de deslizamiento integro simple, vertical de deslizamiento
eliptico compuesto, vertical de deslizamiento integro compuesto,
de obturacion simple, de obturacion compuesta (Imagen N° 3),
vertical de persiana simple y vertica gersiana compuesta.

Imagen nimero 3

3.4. Formato ciclico

Las placas de linterna magica con formato ciclico permiten el

deslizamiento de imagenes en torno a la 6ptica del sistema de
proyeccion mediante uno o varios discos de cristal montados en
soportesle madera o metal. Las placas con formato ciclico suelen
tener el eje de traslacion localizado en el centro de la escena y
suelen representar escenas que implican un movimiento rotatorio,
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como por ejemplo, las aspas de un molino de viento o de agua.
Las gacas de linterna magica con formato ciclico, que tienen en
comun los valores de tres indicadores (independiente, movil y
engastado), pueden ser agrupadas en siete subformatos segun la

variabilidad del resto de | os i
Apromeeént o de trasl ac#t-emporaltoat
Aconfiguraci -n mor fol -gicao) : C

central de obturacion compuesta, central de polea simple, central
de polea compuesta, central de cremallera simple (Imagen N° 4),
central @& cremallera compuesta y exceéntrico.

Imagen namero 4

3.5. Formato estandard

Las placas de linterna magica con formato estandar tienen
exclusivamente un motivo aislado registrado por cada placa. Una
placa que siempre forma parte de series que pueden se
proyectadas sobre una pantalla de modo secuencial mediante
procedimientos mecanicéson un sistema simple de proyeccion,
(Imagen N° 5), o mediante procedimientos luminicbson un
sistema compuesto de proyeccion (Imagen N° 6)

Asi, a partir de un siple cambio sin transicion visual, o de
un fundido encadenado, es posible alternar dos o0 mas motivos
diferentes de una secuencia, que pueden expresar desde la
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relacion entre tipos humanos o animales, hasta el paso del tiempo,
en los cuadros disolventes.

Imagen numero 5

Imagen numero 6
De uso generalizado a partir de 1830, las placas rderria
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magica con formato estandar tienen en comun los valores de
cinco indicadores (dependiente, fijo, longitudinal, mixto vy
sencillo) pueden ser agrupadas en cuatro subformatos segun la
variabilidad del -t fetmmpatr arhioe n tyo
Aconf i gnarteaii-an o0 : el 2ptico exentc
engastadojntegro exento y integro engastado

Imagen numero 7

3.6. Formato cinematico

Las placas de linterna magica con formato cinematico son discos
gue tienen un motivo aislado y que son susceptibles de ser
animados de forma ciclica. Para conseguir tal animacion, el disco
debe ser ins&do en un soporte al que se sujeta por muelles de
alambre o mediante un manguito metalico con rosca, lo que
facilita que pueda ser retirado y sustituido por otro. Las placas
con formato cinematico comparten los valores de seis indicadores
de formato (depwdiente, fijo, central, integro, exento y simple) y
pueden ser agrupadas en dos subformatos, segun la variabilidad
del i ndi cador Aprocedi miento de
mixto (Imagen N° 8).

57



Imagen nimero 8
3.7. Formato combinado

Las placas de linterna magica con formato combinado suman
caracteristicas morfologicas y funciorslge los formatos lineal,

ciclico y estandar. Precisamente su alto grado de complejidad
estructural y la multitud de combinaciones posibles solo permiten
hacer un intento de agrupacida modo de ilustracidnen dos

grandes subformatos, segun la variahkiid del indicador
Ndependenci a estructural 0: I nde
dependiente.

Imagen nimero 9
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3. Conclusiones

El analisis de contenido ha sido la metodologia mas adecuada
para la organizacién taxonémica de un repertorio cultural como
las placas de linterna magica. Gracias al analisis de contenido se
ha podido obtener una tfwgia para las placas de linterna magica
comercializadas en soporte rigido, translicido y de cualquier
dimension fisica, independientemente de sus contenidos, su
datacion cronologica o de su origen geografico. La tipologia de
placas segun su formato fai@l un vocabulario controlado y
estructurado jerarquicamente que permite integrar las placas
conocidas, y en un futuro, incorporar las placas aun no
6conoci das©é6, pero gue en cual c
6descubrir 6. La ti pol ogikdad dad e m§ s
los formatos de las placas de linterna magica es muy alta y que
sus contenidos se presentan a través de estas estructuras estables,
lo que permitid a su receptor un relativo dominio de los procesos
de atencién, busqueda y procesamiento, y al ymtod o al
linternista, el disefio y la organizacion de manera estable y
pautada de sus rutinas y habilidades de produccion, distribucion y
exhibicion.

Por ultimo, la tipologia planteada en esta investigacion, al
informar sobre la naturaleza de las placasn@ mensajes
mediaticosi en la medida que forman parte de series de mayor
rango expresivo y se agrupan en el contexto de las sesiones de
linterna magich, también permite establecer nuevas hipotesis de
trabajo sobre su naturaleza expresiva, eminentemardaeida y
secuencial. Por ejemplo, hipoétesis relacionadas con el grado de
continuidad expresiva que pudo establecerse entre las veladas de
linterna magica y las primeras exhibiciones cinematogréficas, es
decir, ¢pudo el espectador de principios de siglo VX sin
solucion de continuidad todas aquellas proyecciones
audiovisuales? Sin duda, la variedad de recursos expresivos que
aportd la linterna magica al universo mediatico del espectador de
la época fue de tal riqueza que parece logico plantear tdéprab
de investigacion. Como también parece l6gico actualizar el
estatuto mediatico de la linterna magica y del resto de los
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artefactos emergidos entre los siglos XV y XIX, para otorgarles
un mayor protagonismo académico y cientifico, que permita
profundiza en su valiosa herencia cultural, todavia no
suficientemente estudiada.
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i3

Ejemplo 3.La representacion de los inmigrantes en la
ficcion televisiva en EspafaPropuesta para un analisis
de contenido.El Comisarioy Hospital Central

Elena Galan Fajardo, Profesora de Comunicacion Audiovisual
Universidad Carlos Il d&adrid, UC3M

Publicado originalmente dRevista Latina de Comunicacion
Social 61 (2006)a Laguna (Tenerife, Espafia)

1.Introduccioén

El incremento de la inmigracion en Espafia en los ultimos afos ha
sido objeto de disertaciones politicas y sociologicas fan
trascendido a los medios de comunicacion, convirtiendose éstos
en filtros e intérpretes de la realidad social. Todo ello ha
producido un acercamiento progresivo y un surgimiento de
estudios que reclaman la reflexion y el analisis del tratamiento
otorgado a la nueva situacion por los distintos medios de masas
(prensa, television o radio).

Las investigaciones se han centrado principalmente en la
categorizacion y clasificacion de estereotipos en la prensa diaria
Mufiiz e Igartia (2004) o en otros forratos i Dominguez y
Nuiez (2001). Sin embargo, los analisis en el campo de la
ficcion televisiva son aun escasos en Espafia y muy recientes:
Lacalle (1999), Franca (2000) o Luengo (2001), junto a iniciativas
como Migracom (1995). Por el contrario, este tipe
investigaciones cuenta con una trayectoria mas extensa en paises
anglosajones, generalizandose en los afios ochenta: Greenberg
(1980), Gerbner (1980), Morgan (1982) y Barrie (1986).

Si los analisis de contenido en la ficcion televisiva espafiola no
han sdo demasiado frecuentes, tampoco lo han sido ninguna de
las aproximaciones al medio televisivo pues, como indica Palacio
(2001), la historia de la television en Espafia sigue siendo un
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terreno por explorar.

Este articulo pretende subrayar y abrir nuevdas va la
investigacion de estereotipos en los formatos de ficcion que, al ser
vistos por un gran sector de la poblaciplograr elevados indices

de audiencia y mostrar la realidad desde un punto de vista ludico,
se convierten en verdaderos transmisores rdodelos de
socializacion y de opinion y, por ello, merecen un espacio para la
reflexion.

A continuacion, se analizan los estereotipos utilizados por
los guionistas para caracterizar a los personajes inmigrantes que
aparecen en dos de las series dedit@rofesionales emitidas en
Espaial EI Comisarioy Hospital Central, que han conseguido
mantenerse durante mas de nueve temporadas en la franja de
primetime, a pesar de haber tenido que competir constantemente
con nuevos titulos.

2. Marco teorico

2. 1. furgimiento y generalizacion de las series profesionales
en Espana

Tecglen (en Palaci o, 2001) opina
creando | a televisi-n a su IiImage
de las novedades mas destacables en la elaboracion degaio
partir de los afios noveniaobre todo en las series profesioniales
, €s la utilizacion de noticias de prensa como referencia a la
realidad, por su gran contenido dramatico, por el tipo de
personajes empleados y por los conflictos narrados. Sin embarg
este procedimiento ya habia sido adoptado en Espafia en series
anteriores, como Historias de un crimen (en la década de los
ochenta), si bien los sucesos eran, usualmente, anteriores a la
época y al contexto en el que la serie se habia grabado, tr&andos
de capitulos independientes.

Como recoge Alba (en Vilches, 1999:185), un periédico no
es soOlo un espacio de informacién, sino una fuente de los dramas

“Segun los datos de la S.G.A.E. del afio 2004, las series de ficcién ocupan el segundo
lugar en la lista de preferencias de los telespentaden el conjunto de la
programacion.
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y conflictos humanos padecidos por personas que la ficcion eleva
a | a categor 2 a d@dco ¢iaeio psienia agogriarls :

al guionista atento, que lo lee buscando posibilidades dramaticas,
una infinidad de historias Vya
en tres actos, estan dramatizadas y las personas que las
protagonizan son una excelente engt prima para la creacion de
personajes, llenos de contradicciones y conflictos.

La tendencia iniciada en el afio 1998 se extiende y amplia
posteriormente con la aparicion y el surgimiento de abundantes
reality-shows o talkshows en la programacion, dondes
personajes cuentan sus vivencias y experient@asmenudo
interpretando un guidn lo que provoca que los limites entre
realidad y ficcion sean cada vez mas confusos; una corriente que
no soélo engloba la ficcion sino también otros géneros y que ha
sido denomi nraedaal i Mlaeloe ( en GECA,
también utilizado por Sempere (2002) para referirse al nuevo
rumbo que adoptan los distintos espacios televisivos en los afos
noventa.

Los informativos estructuran sus historias en tres actos
como si g tratase de programas de ficcion y las series reflejan la
realidad mediante el auge de las tramas que transcurren en
entornos laborales, obteniendo buenos resultados y adquiriendo
capacidad, incluso, de ser exportadas a otros paises. Por otro lado,
siguentriunfando el documental convencional y los programas de
cronica rosa de todo tipo.

En este contexto surgen | as
generalizan tras la emision de la sdPeriodistas(1998), cuyo
éxito orienta a la ficcion en una direccionalatente opuesta a la
de afios anteriores, en los que el tema profesional ya habia sido
tratado desde un punto de vista reivindicativo o noveddsitids
de org, desde una perspectiva comi¢ainmacia de guardipo
en un entorno familiar y dulcificad®lgdco de familig.

El ambito laboral se convierte en el centro de reunion, lo
gue da pie a numerosos conflictos, sobre todo en el campo de la
comedia de situacion cdvianos a la obrao Querido alcalde A
pesar de que hay personajes que, por su interpretasion
personalidad o sus caracteristicas fisicas y psicoldgicas destacan
sobre el resto, normalmente no son series que giren alrededor de
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un Unico protagonista o personaje principal, sino que desarrollan
para cada uno de ellos tramas personales que seaalteon las
profesionales y a las que van intimamente ligadas.

Suelen ser series dramatichtogpital Central, Policiaso
combinan el drama con dosis de comedRaripdistas, Raquel
busca su sitijp poseen una duracidn aproximada delB0
minutos, trama multiples y un ingrediente fundamental que es el
acercamiento a la realidad, tanto en los temas como en la
construccion de los personajes perfectamente adaptados a este
f ormat o: AAhor a, | os principale
procedentes de campar@#eriores, porque los productos crecen
y se consolidan con el tiempo», reflejan la vida de los
profesionales: la medicindd6spital Centra] Tele 5), las fuerzas
del orden Policias Antena 3, yEI Comisariq Tele 5), la
ensefanza Qompafneros Antena 3), el derecho (la nueva
AbogadosTele 5), o el periodismdPeriodistas de Tel e 5)
El Mundo(2001, Mayo, 11).

Otra caracteristica que define a estas series es el tipo de
profesion desempefiada. Normalmente se trata de actividades que
exigen una gran vocan pedagodgica y compromiso moral. El
nivel de implicacion de los personajes es tanto que, en ocasiones,
llegan a tener consecuencias personales, porque la justicia de la
situacion lo requiere. Son también profesiones con una funcién
social importante, ercontacto con el publico, con amplios
horarios de trabajdlo que da pie a relaciones laborales y
personales, en entornos endogamicos y nepoticos y a frecuentes
conflictos, apareciendo relaciones dominantes con los
subalternos.

Por otro lado, las serieeflejan constantemente noticias
extraidas del mundo de la prensa y de los informativos de
television: la violencia de género, los abusos sexuales, la
delincuencia, la inmigracion, la anorexia, el consumo de drogas o
| as bandas juvenil esé

Entre todos losemas extraidos, la inmigracion ocupa un
lugar relevante en cuanto a frecuencia de aparicion, como
veremos, por lo que se estima necesario analizar la imagen social
de los inmigrantes en las series de ficcion seleccionadas.
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3. La inmigracion en Espafia y su tatamiento en los medios
de comunicacion

Segun las cifras del Instituto Nacional de Estadistica (INE) del
afo 2004, el numero de extranjeros residentes en Espafa se ha
multiplicado por cuatro en el quinquenio 198@03 1
aproximadamente el mismo periodoare analizamos las series
seleccionadas

Espafia, por su posicion geografica, se ha transformado en la
frontera a Europa para los inmigrantes procedentes de Africa v,
debido al hecho de compartir el mismo idioma, se ha convertido
en un destino atrayente rpala poblacion latinoamericana.
Finalmente, como consecuencia de su elevado crecimiento
economico, se ha producido una llegada escalonada de
ciudadanos del Este de Europa, que vienen a Espafa esperando
encontrar trabajo y mejores condiciones de vida.

Actualmente, y tal como indica el INE, el colectivo de
inmigrantes representa un 7% del total de la pobldgércalcula
gue en el 2015 llegara a suponer el 25%o0 obstante, debemos
precisar que los datos proporcionados no dan cuenta del total de
inmigranes, pues hacen referencia, exclusivamente, a Ilos
regularizados y, hoy en dia, la inmigracion ilegal sigue siendo una
cifra importante que, sin duda, incrementa ese porcentaje.

La poblacion en Espafia, tal y como se ha indicado
anteriormente, es cada vez nieterogénea y multicultural. Los
medios de comunicacion, como informadores y mediadores entre
la realidad cotidiana y el ciudadano, proceden a la elaboracion de
noticias, cada vez mas numerosas, sobre este fenbmeno. A través
del lenguaje audiovisual, reestruyen la realidad socidla
menudo de un modo parcial y sesgadd&on, por tanto,
importantes generadores y creadores de opinion, que pueden
conducir al telespectador a una interpretacion y actitud
predeterminadas. Partiendo de la obra de Van Dijk (1987
mayor parte de las investigaciones realizadas han llegado a una
conclusion generalizada: la distorsion e imagen negativa del
inmigrante en nuestra sociedad.
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4. El uso de estereotipos en la caracterizacion de los
personajes inmigrantes en las series diecion

Los estereotipos constituyen una imagen generalizada o aceptada
comunmente por un grudcobre otras personas 0 grupogue

se transfieren en el tiempo, pudiendo llegar a adquirir la categoria
de verdades indiscutibles.

El término estereotipoesha asociado tradicionalmente a
factores negativos, olvidando su utilidad mas interesante y
educativa: la de proporcionar modelos de socializacion positivos
para cambiar y modificar actitudes. A menudo, los términos
estereotipo y prejuicio (estereotipogadéivo) son confundidos,
distorsionando su significado.

Los medios de comunicacion, junto a la familia, la escuela o
las narraciones orales como cuentos, refranes o chistes, han sido
tradicionalmente los transmisores mas importantes de
estereotipos. La amaza, como reconoce Adorno (1965), no esta
en la presencia y en la utilizacion de éstos por parte de los
medios, sino en su manipulacion y distorsion. La television los
emplea constantemente para poder aprehender la realidad, pues
suponen una forma de difisacion que permite al ser humano
distinguir, diferenciar o abstraer de ésta los datos mas
significativos para poder desarrollar correctamente el proceso de
percepcion. En la ficcion, esa necesidad de categorizacion se hace
mMAas necesaria, pues el tiempdel que disponen los
telespectadores para reconocer a los personajes que se les
presentan y otorgar rasgos de personalidad no supera, a menudo,
la hora de duracién. Desde esta perspectiva, la utilizacion de
estereotipos por parte de los guionistas es tialeld; o que no
guiere decir que su uso tenga que ser inevitablemente negativo.

Tal y como afirma Lacalle (2004), los inmigrantes, hasta
aproximadamente el afo 2003, apenas aparecen en la ficcion
espanola y, si lo hacen, suelen estar caracterizados como
personajes secundarios y asociados a estereotipos negativos, con
lo cual no se integran como protagonistas en las series de ficcion
en las que participan, sino que suelen actuar como amigos/as de
algun personaje principal, ocupando siempre una posicion
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circunstancial y pasiva. Habitualmente son ubicados en el sector
servicios, en el mundo del espectaculo o asociados a trabajos
domeésticos y actividades ilegales.

A continuacion, y partiendo de un analisis de contenido del
texto audiovisual y de su propia p@atio proceso creativo, se
procede al analisis de los personajes inmigrantes que aparecen en
las series seleccionadas.

5. Método
5.1 Muestra y proceso de analisis

La muestra analizada comprende las siete primeras temporadas de
la serie EI Comisarioiun totd de 84 capitulds y las ocho
primeras temporadas deospital Central iun total de 102
capitulo$, sefialando aquellos episodios en los que aparecen
personajes inmigrantes, del total de los capitulos analizdd@ts
capitulo$.

La seleccion de la muestra ejuconforma el total de
capitulos emitidosidesde la temporada 1998/99 hasta la
temporada 2004/05en las dos series citadas anteriormente,
obedece a los siguientes criterios:

i Se trata de dos productos con elevados indices de audiencia
dentro del univeso de las series profesionales emitidas en los
ultimos afos, y que mas tiempo se han mantenido en la
programacion de las cadenas espafiolas nacionales.

I El periodo temporal elegido (192®05) se justifica porquEl
Comisariocomienza a emitirse en el afi®99 yHospital Central

en el ano 2000. Al terminar la temporada 2004/05 se produce un
descanso en ambas series y, a su regreso, se modifican algunos de
los personajes principales, con lo cual se considera un periodo lo
suficientemente significativo paranaizar la evolucion y los

®>Segun los datos que aparecen en la pagina web de la serie
(www.hospitalcentral.telecinco.e$)pspital Centralfinaliza su décima temporada
con 5.219.000 espectadores y el 29,8 de share, el registro mas alistoriade la
serie.El Comisarioconcluye la novena temporada como lider indiscutible de los
martes, con una audiencia media de 4.258.000 espectadores y una audiencia media
de 24,7% (en showttp://wwww.elcomisario.telecinco.es/dn_19.hitm
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modelos de representacion utilizados.
5.2. Ficha de analisis

La ficha de analisis se disefia expresamente para esta
investigacion, tratandose de una herramienta original que surge
después de leer y examinar investigaciones aigsl sobre
estereotipos en medios de comunicaciéon de masas. La ficha no
existia previamente, por lo que hubo que elaborarla tras varios
visionados, corrigiendo los errores que iban surgiendo vy
modificando las variables, si éstas no resultaban utiles para
recoger y cuantificar los objetivos planteados: de ahi su
complejidad.

Se divide en los siguientes apartados:

1. Datos de identificacion basicos: titulo de la serie, titulo y
ndamero del capitulo, productora, canal en el que se emite, afio de
emi si - né

2. Analsis de los estereotipos verbales que aparéefaridos a

los personajes inmigranies estableciendo las siguientes
variables: quién/quiénes hablan, cargo del que habla, qué dice,
por qué lo dice, donde, cuando, hacia quién se dirige y con qué
actitud.

3. Andlisis de los personajes inmigrantes representados en ambas
series, segun el esquema general establecido por teodricos vy
guionistas para la creacion de personajes para medios
audiovisuales: Egri (1946), Swain (1976), Field (1984), Seger
(1990), Garcia ithénez (1993) o Martinez i Surinyac (1998),
entre otros, y basados en gran medida en la concepcion
aristotélica del personaje y de la accion:

-Dimension fisica: edad, sexo, nacionalidad, raza, aspecto fisico y
forma de vestir,

-Dimensioén psicologica: persalidad, temperamento,
objetivos/metas, actitud.

-Dimension socioldgica: estado civil, nUmero de hijos, profesion,
ni vel educati vo, marco espacial,
4. Resumen de la trama argumental en la que se ubican los
personajes inmigrantemalizados y del conflicto que se plantea
en cada caso (interior, de relacion o de situacion).
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6. Resultados

En la Tabla n® | se recogen, por frecuencia de aparicion, las
noticias de actualidad publicadas en los tres diarios seleccionados
para hacer el agdlio i El Pais, EIl Mundoy La Vanguardia, con

el fin de comparar posteriormente los datos resultantes con las
noticias o0 temas que, con mayor frecuencia, se repiten en las
series de ficcion analizadas, en el periodo estudiado, y poder asi
contrastar la siifitud o divergencia entre ambas.

El Pais El Mundo .a Vanguardia
Temas P Temas Temas
(n® rep.) (n° rep.) n° rep.)

T Inmigracion 9544 | 1 pSesnals | g 4pq 1 Inmigracién | 5798

Abusos/
2 agresiones 6.577 2 Cancer 5739 2 Drogas 3470

sexuales

Asasinatos!
3 Cancer 4423 | 2 Robosfatracos | 5.231 3 e A on
homicidios

45 isesinaine] 4304 | 4 Drogas 4.001 4 Cancer 2996

homicidios : °g : :
5  Robosfatracos | 3516 | £ Alcoholismo | 2.807 5 SSEZ;D"ES 2.053
6 Drogas 1.114 € Sida 2728 6 Sida 2016
7 Violencia de Violencia de Robos/

género 691 1 género 2487 7 o 2327
8 Otras 655 g Otras 2124 8 Violencia de 1418

agresiones agresiones ’ género ’
9 Sida 589 ¢ Acososexual | 2.070 9 j;‘“;'r‘;ﬁzfs 1.796
10 Accdentesde | gy 0 Inmigracien. | 1.582 5 Prositucién | 1.104
Tabla I. Frecuencia de aparicion de temas de actualidad en los Diarios El Pais, El Mundo y La
Vanguardia®

En la Tabla n° Il se ordenan, por orden de frecuencia, los temas
gue aparecen con mayor asiduidad en las series de ficcion
analizadas.
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Temas (por frecuencia de aparicion ) N
veces

1. Drogas 25

2. Agresiones sexuales 19

3. Asesinatos, 4. Inmigracién 5. Robos/atracos 18

6. Violencia de género 16

7. Accidentes trafico 12

8. Otras agresiones 11

9. Cancer 9

10. Gitanos 7

11. Enfermedades mentales 4

12, Anorexia 13. Alcoholismo 3

14. Sida 15. Infartos 16. Alzheimer 17. Sectas 18. Acoso sexual 19. Atentados 20. Embarazos 2

en menores

21. Jusgos de rol 22. Legionela 23. Skin-head 24. Accidentes laborales 1

Tabla li. Temas mas relevantes, por frecuencia de apancion, en El Comisario y Hospital Central® (1999-2004)

Tal y como puede apreciarse en la Tabla n° Ill, muchos de los
sucesos y temas mas reiterados en los tres Diarios, también
aparecen con una frecuencia similar en las series seleccionadas,
existiendo por tanto unaorrelacion isegun el numero de
repeticiones entre ambos, si bien el orden varia:

. El Pais, El Mundo y La Vanguard
{E)elﬁﬁilfgrse.nlt'fé IDrE:.ie|1EsEﬁg:;lndguyfr%eac:jl:g:a}adg :pan'cién SI.ERlES- b 4 |
i e : E! Comisario y Hospital Central
ependiendo del Diaria)
[nmigracion Drogas
Cancer Agresiones/abusos sexuales
Asesinatos/homicidios Asesinatos/homicidios
Drogas Inmigracian
Violencia de género Robos/atracos
Robos/atracos Violencia de género
Accidentes de trafico Accidentes de trafico
Otras agresiongs Diras agresiones
Sida Cancer

Tabla lll. Tabla comparativa entre las nolicias que aparecen con mayor frecuencia en los diarios analizados
v las gque son mas reiteradas en las senes de ficcion seleccionadas”

Como conclusion al analisis representado endbkas anteriores,

puede afirmarse que existe un elevado porcentaje de
coincidencias entre las noticias extraidas de la prensa y las
extraidas de las series de television, lo que ratifica nuestro
planteamiento de partida: la aproximacion de las series
profesionales espafiolas a temas de actualidad, a partir del afno
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1998. Por otro lado,de loscapitulos analizados, los personajes
inmigrantes aparecen en 42 capitul@proximadamente en un
25% del totdl, lo cual es indicativo de la influencia y la
importanciague éstos van adquiriendo en la sociedad.

Lo mas llamativo es que, en la mayor parte de las ocasiones,
la caracterizacion de este colectivo posee connotaciones
negativas. A pesar de que las dos series de Telecinco pertenecen a
diferentes productoras, losestereotipos asignados por
nacionalidad son semejantes y reiterativos. Segun la frecuencia de
aparicion, la procedencia es la siguiente:

1. Latinoamérica (Argentina, Brasil, Colombia, Ecuador, Cuba,
Venezuela, Republica Dominicana)

2. Europa del Este (Rua ni a, Bul gariaé) y Cfr
resto de Africa), en similar proporcion.

3. Asia (China)

En lineas generales, el mapa de procedencia de los personajes

Distribucion por grupos de nacionalidad

Ametica Central 1032129
ydel S | 72021
) : 587.68%
il
52262

I 23,045

349,585

Resto de Europa
B 2 20

128.962

Alrsca

Asi '
ol [
: 41,36 203
Amernica del Norte I 12351 ‘
B 202
Resto del mundo | 278

2313
Figura 1. Cifras INE. Distribucion de grupos por nacionalidad (2004)

inmigrantes en las series de ficcion coincide con los datos
publicados por el Instituto Nacionale Estadistica en Espaifia,
aunque existen algunas diferencias. Las mas importantes hacen
referencia a la no existencia, en las series, de personajes
inmigrantes que provienen de paises desarrollados de la Union
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Europea, como Alemania, Francia o Inglatemae ocupani
segun los datos del INE el segundo lugar en el mapa de
procedencia de los ciudadanos que llegan a Espana.

Lo expuestaanteriormente indica que los guionistas de las series
seleccionadas soélo utilizan para sus tramas los casos de
inmigrantes que llegan a Espafia por necesidades economicas, por
lo que no les interesan las causas positivas que pueden provocar el
traslado depersonas de un pais europeo a otro relacionando, en la
totalidad de los casos, la inmigracion con precariedad.

Procedencia y caracterizacion de los personajes inmigrantes de las
seriesEl Comisarioy Hospital Central

La procedencia de los inmigrantes y rmbdo en el que se
representan en cada uno de los capitulos de las series analizadas
es la siguiente:

Latinoamérica (21 capitulos)

-Argentina (4 episodios): de este pais proceden los dos unicos
personajes protagonistas de las serides dos meédicos
protagmistas de Hospital CentialEl resto de argentinos son: un
militar que participoé en la dictadura argentina y una mujer que,
mediante un matrimonio de conveniencia con un medico, también
argentino, quiere legalizar su permiso de residencia.

-Brasil (1 episdio): lider de una secta.

-Colombia (7 episodios): mujer que quiere que su hijo nazca en
Espafia para que no la expulsen del pais, mujer que trafica con
drogas, varias tramas sobre mafias y prostitucion.

-Cuba (4 episodios): mujer que se casa con un ekparep salir

de su pais, mujer que se dedica a la santeria y asesina a la esposa
de su amante espaiol.

-Republica Dominicana (3 episodios): mujer que contrae
matrimonio con un meédico espafol, asistentes domésticas que
tienen relaciones sexuales con losppetarios de la casa donde
trabajan.

-Ecuador (2 capitulos): mujer que quiere legalizar su permiso de
residencia, religiosa que sufre abusos sexuales por parte de un
sacerdote.

Europa del Este (7 capitulos): nifio que pide en la calle obligado
por su famila para conseguir dinero. En otras ocasiones, los

73



personajes son prostitutas en mafias ilegales o ex militares que
cometen asesinatos o robos con violencia. En otro de los
episodios, una joven kurda es asesinada por celos de su novio,
también kurdo.

Africa (7 capitulos)

-Marruecos (2 capitulos): caso de racismo en uno de los capitulos
y chica forzada por su familia a contraer matrimonio con un
anciano, en otro.

-Resto de Africd (5 capitulos): nifio de una familia sin recursos
gue es trasladado a un hospi@ra que le operen, personajes
asesinados por racismo.

Asia (2 capitulos)

-China (2 capitulos): padre de familia que no confia en la
medicina occidental a pesar de las nefastas consecuencias de los
métodos que él propone, mafia china.

Como resultado, deo$ 42 personajes inmigrantes que aparecen
en los capitulos analizados existe un porcentaje muy similar de
inmigraciéon ilegali20 personajdsy legal 122 personajds
caracterizando a los personajes con dos roles diferentes: los
personaj es aa $i@aqudales que dagsencadedan gl
conflicto, normalmente de caracter deliciivoy personajes
pasi vos ofllof qué sufren elaanfiicto provocado por
inmigrantes u otros personajes que aparecen en lag series

El perfil mas generalizado es el siguie hombres y mujeré®n
similares proporcion&s con una edad entre 128 afosien el
64,2% de las ocasioriesde nacionalidad colombiarida que
menos aparece es la chiina

En cuanto a las metas y objetivos mas perseguidos por los
inmigrantes caractemados son, por orden de prioridad:

-Conseguir dinero de un modo rapido e ilégat el 19% de los
casos.

-Legalizar su situacion y poder trabajar para enviar dinero a su
familiaien el 14,2%.

-Sobrevivirt 7,14% .

*Medi ante el indicativo Aresto de Cfricao
procedentes de este contineiya que se menciona a lo largo de la emision del
capituld, pero no se indica un pais concretamo ocurre en el caso de Marruecos.
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-Formar una familia en Espafa o traéa éamilia que dejaron en
Sus respectivos paises, a traves de un empled Bg&% .

A pesar de las coincidencias entre realidad y ficcion,
podemos apreciar como en las series analizadas, la totalidad de
los personajes inmigrantéexceptuando a los dgsotagonistas

Continente Pais Caracteristicas
Colombia Inmigracion ilegal, trafico de drogas
Cuba Matrimonios de conveniencia, santeria, asesinatos,
inmigracion ilegal
Ecuador Inmigracidn por necesidad
LSS Repiblica dominicana Promiscuidad sexual
Venezuela Homosexualidad, trafico de drogas
Argentina Dictadura, torturas, matrimonio de conveniencia
Brasil Precariedad y atraso
Marruecos Inmigracion, matrimenios de conveniencia, precaniedad y
Africa atraso
Resto de Africa’ Mafias, racismo, precariedad y atraso
Bosnia Inmigracion ilegal, explotacian infantil
Bulgaria Prostitucion, trafico de mujeres
Europa dsl este Kosovo Robos y crimenes violentos
Rumania Mafias organizadas y crimenes violentos
Asia China Precariedad y atraso
Tabla IV. Procedencia y caracterizacion de los personajes inmigrantes de las series El Comisario y Hospital Central

argentinos en la seridospital Central aparecen caracterizados

de un modo negativo. A continuacion, en la Tabla n°® IV, se
sintetizan los datos anteriores, asociando a cada uno de los lugares

de procedencia las tramas que los representgne ynanifiestan

MAas que estereotipos negativos, prejuicios hacia los personajes de
otros paisesy quejae n u d o, | os guionistas e
expiatorioo para desarrollar ten
trafico de drogas o la prostitucion.

La inmigracion se divide en las series, de un modo
equitativo, en legal e ilegal y, en mas de un 60% de las ocasiones,
los personajeson victimas detonflicto 1 bien sea la prostitucion,
el trafico de drogas o el racisino
7. Discusion y conclusiones

Tras la cuantificacion e interpretacion de los datos se observa una
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clara tendencia, en las dos series analizadas, consistente en la
utilizacion de personajes inmigrantes de un modo epis@dico
siquiera secundaifiopara introducir tramas relacionadas con la
delincuencia o el trafico de drogas. Aun asi, los personajes
inmigrantes no son imprescindibles por si mismos, sino que se
conviertenen la excusa para introducir este tipo de trainas
protagonizadas, en algunos casos, por espandks embargo,

los personajes inmigrantes aparecen exclusivamente asociados a
lineas argumentales de este tipo y no se profundiza en su
psicologial emocionessentimientos y conflictos o en las causas
gue les impulsa a verse envueltos en un asunto delictivo
determinado; con lo cual el estatuto de personaje se diluye en
favor de la accion que realiza o sufre y que, al mismo tiempo, le
caracteriza.

En el andlis se ha constatado también, en un porcentaje
elevado de ocasiones, como los inmigrantes aparecen en un
contexto de irregularidad o de ilegalidad, en tramas asociadas al
trafico de drogas, a la prostitucion y al delitbien sea como
verdugos o victimdsy en conflictos de situacion negativos
ofreciendo, por tanto, un retrato sesgado de la realidad.

Unicamente aparecen dos personajes argentinos como
protagonistas y caracterizados como trabajadores, con un contrato
legal y en una profesion que exige titulgauior i licenciado en
medicind . Es entonces cuando el perfil de inmigrante se diluye y
da paso a otro profesional y personal, con los mismos deberes y
derechos que el resto de sus compairieros, presentando una serie de
conflictos que tendran que ir solucamo a lo largo de los
capitulosi normalmente repercusiones o consecuencias derivadas
de su pais de origénAuln asi, en una de las tramas, uno de los
médicos de nacionalidad argentina se vera obligado a decidir si
debe o0 no contraer matrimoriide converencid con una mujer
de su misma nacionalidad, para que ésta pueda legalizar su
situacion. Otra de las doctoratambién argentiria tendra que
atender a uno de los torturadores que asesind a su marido y a su
hijo, durante la dictadura.

Si bien es cierto ug los delitos en las series son cometidos
tanto por espafioles como por inmigrantes de otros paises, lo
llamativo es que, en el caso de los personajes espafoles, las
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tramas varian ubicandolos en circunstancias positivas y negativas;
por tanto, no siemprenmersos en contextos delictivos, en
contraste con los personajes de otras nacionalidades que viven en
Espaia. Incluso en la seiitospital Central alejada del mundo
delictivo deEl Comisariq los personajes inmigrantes que acuden
como enfermos al hospitaduelen estar relacionados con sucesos
ilegales o muestran actitudes negativas para insertarse en la
sociedad.

A partir de las ultimas temporadas, se ha observado una
cierta tendencia a caracterizar al inmigrante con un rol positivo vy,
al espafnol que loxglota, con un rol negativo; pero la situacion de
ilegalidad en la que el inmigrante se ve involucrado no varia. Si el
empresario que da trabajo ilegalmente a los inmigrantes es de
nacionalidad espafnolaomo ocurre en uno de los capitiilo®s
inmigrantes, que representan el rol de victimas, siguen estando
representados en un entorno de ilegalidad, aunque ellos no sean
los ejecutores o causantes de ese contexto. Este trabajo concluye,
por tanto, subrayando la representacion discriminatoria o sesgada
del mlectivo de inmigrantes que aparece en las series elegidas.

Segun venimos afirmando, analizar los grupos minoritarios
en la television comienza a ser una necesidad, como ha ocurrido
en otros paises. La television sesga la realidad y muestra un
reflejo de &ta en ocasiones distorsionado, de un modo consciente
0 inconsciente. La utilizacién de noticias de prensa por parte de
los guionistas no hace mas que reiterar antiguos estereotipos
transmitidos por otros canales de comunicacion.

Por todo esto, con la déaracion de este articulo se proponen, en
ultima instancia, nuevas lineas de investigacion que analicen las
representaciones sociales de colectivos tradicionalmente
perjudicados Tiinmigrantes, mujeres, homosexuales o0
discapacitadds ubicados en la ficciotelevisiva contemporanea

y que permitan mostrar cuales son esos esquemas de
caracterizacion y bajo qué modelos y atributos diferenciales se
dibujan estos colectivos, pues la reflexion es el primer paso para
eludir este tipo de representaciones.

Asi mismo,y con la finalidad de completar el analisis
anterior, seria interesante profundizar, mediante investigaciones
paralelas, en las actitudes 0 respuestas de una muestra
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representativa, tras el visionado de una serie o un formato
determinado, con el fin de ped constatar y demostrar si la
imagen ofrecida sobre ciertos grupos realmente modifica o
refuerza actitudes preexistentes en los telespectadores. De ese
modo, el trabajo aqui iniciado podria encontrar continuacion en el
resto de la comunidad cientifica enésada por esos temas, para
obtener conclusiones y afirmaciones mas concluyentes vy
contrastadas, no solo en el analisis de los textos televisivos sino
también en los efectos de éstos en los telespectadores.
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4

Ejemplo 4, El discurso politico electoral chileno:
Convergencia y divergencias léxicaliscursivas entre
los planteamientos politicos de las dos mayorias en las
elecciones presidenciales chilenas de 1993

Ana Maria Burdach, Raymond Colle y Olly Vega
Pontificia Universidad Catdlica de Chile

1. Formulacion general del proyecto
1.1.Exposicion general del problema

La presate investigacion pretende fundamentalmente desarrollar
un estudio de las convergencias y divergencias |lekmmursivas

en los discursos de los candidatos Eduardo Frei y Arturo
Alessandri, emitidos durante la campana presidencial chilena en
1993.

Se elgié el ambito del discurso politico electoral como
objeto de estudio, por los desafios que plantea a los investigadores
el hecho de efectuar un analisis en el nivel discursivo, por el
deseo de descubrir los mecanismos linglisticos que permiten
obtener la dhesion y la preferencia de los votantes, vale decir,
por los efectos que este tipo de interaccion provoca en los
distintos tipos de destinatarios a los que se dirige el discurso
politico, por las funciones evaluativa y persuasiva que en él
predominan y, @mbién, por la casi inexistencia de estudios
lingUisticos de este tipo de género en nuestro pais. Cabe sefalar,
en este sentido, que los estudios que se han hecho sobre el
lenguaje politico en Chile se han realizado, principalmente, desde
la perspectiva smo-politica y no desde el punto de vista del
lenguaje (cf. Investigacion sobre la prensa en Chile, 1I(EHRC,

" Investigacién FONDECYT n1950897, 1995/96, Ana Maria Burdach, Raymond Colle
y Olly Vega Pontificia Universidad Catolica de Chile
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Santiago, 1986 Este estudio, enmarcado en el ambito del analisis
del discurso, se basa en el hecho de que en el proceso de
comunicacion se esblece una relacion interlocutiva en la que el
emisor comunica algo a alguien y que, en este proceso, se da no
s6lo la transmision de informacion sino que también una
evaluacion del mundo que nos rodea. A partir de este postulado,
esta investigacion congdhra la evaluacion como un tipo de
informacion que exterioriza los sentimientos y actitudes del
hablantg(Grimes, 1975, Bolivar, 1992), su vision de mundo y la
forma en que éste usa el lenguaje para informar respecto a ello.
En consecuencia, incluimos,mavel del léxico, el andlisis de este
tipo de evaluacion, denominada también evaluacion en el lenguaje
(Bolivar, 1986), pues constituye un componente importante de los
discursos politicos al considerar lo que se dice y hace con el
lenguaje para informar beoe la experiencia del mundo y para
controlar a los demas.

Ahora bien, desarrollar un estudio del discurso,
especialmente del discurso politico, supone plantear una serie de
interrogantes teoricas y metodoldgicas a las que se enfrenta el
investigador. De |d que, en esta exposicion del problema, se
sefalaran las disciplinas y los modelos tedricos y metodoldgicos
gue sustentaran esta investigacion que serviran para clarificar,
desde su perspectiva, los conceptos de ‘'analisis del discurso’,
'discurso’, 'disgrso politico' y determinar las categorias y
unidades de analisis y los procedimientos metodoldgicos.

Se espera que esta investigacion logre dar cuenta, al
identificar los topicos intra e intertextuales y su evolucion, de las
convergencias y divergenciaéxico-discursivas de los discursos
de cada uno y de ambos candidatos; del mecanismo organizador
lingliistico discursivo caracteristico de esos discursos; de la
caracterizacion de las funciones evaluativa y persuasiva y de la
caracterizacion de los interldoues. Todo ello con la aplicacion
de las categorias iniciales del discurso propuestas por Bolivar
(1986,1992); de algunas de las categorias de cohesion léxica de
Hoey (1983 y 1991), de la técnica de agrupamientos |éxicos o
‘clusters' de Phillips (1986), ya configuracion de mapas
semanticos.

Como no se cuenta con una definicion consensual de
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"discurso"” y mas especificamente de "discurso politico"
(Isenberg,1987), problemas teoricos de tipologia textual aiun no
resueltos, para el proposito de esta invastin entenderemos,
inicialmente:

1) el discursqp como un nivel de analisis que se ocupa de las
funciones comunicativas en un contexto social, a partir de tres
categorias iniciales: #& interaccion socialdonde se originan e
interpretan los significadp b) los participantesque permiten
esta interaccion, sea ésta oral o escrita gl ¢gxtq resultado
verbal de la interaccién que tiene un propdsito, una ubicacion
en el tiempo, una estructura y un significado para los
participantes y que produce uneefio en los destinatarios
(Bolivar, 1986).

2) el "discurso politichb como un género discursivo relacionado
con la actividad politica de un grupo humano, con las acciones
de un gobierno y las relaciones de poder que surgen entre
partidos o grupos o, ent@quellos que representan el poder
oficial y otros grupos sociales con menos poder en la misma
sociedad (Bolivar, 1992)

3) los 'discursos politicos de los candiddt@®mo una clase de
texto, resultado de la interaccion verbal establecida entre el
candid&o y sus interlocutores, representante éste, de un sistema
de opiniones y creencias, encaminado a encauzar determinados
comportamientos en los miembros de una sociedad (Bolivar,
1992). Estos discursos responden principalmente a un propdsito
persuasivo y gémico.

4) el analisis del discurso politi@mmo la descripcion de ese tipo
de interaccion verbal en los planos ya sea sintactico, semantico,
pragmatico o ideolégico, por ejemplo.

En este estudio, la descripcion de los discursos politicos
electorales deada candidato se realizara en dos planos (Bolivar,
1986): uno interactivo o pragmatico que dice relacion con el texto
y los participantes y uno autbnomo o semantico referido a los
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procesos inherentes a la creacion de un tex$. el enfoque
interdiscipinario que subyace a este estudio permitira realizar la
descripcion en ambos planos y a nivel de parrafo tipografico,
unidad de andlisis que corresponde al parrafo tradicional,
identificado mediante sangria y doble espacio que conducira a la
identificacidn del parrafo semantico y del topico, sobre la base de
los mapas semanticos.

Esta unidad es especialmente util para estudiar el léxico
cuando se trabaja con textos extensos (Bolivar, 1992).

En resumen, se problematiza la descripcion:

a) En el plano seméico para:
- descubrir, de acuerdo a listados de frecuencia y de co
ocurrencia entregados por el programa analizador
seleccionado, los términos centrales y periféricos,
configuradores de los agrupamientos léxicdsgters).
- configurar los mapas semamts (conceptual mappingntra
e intertextuales que evidenciaran la variedad de mecanismos
configuradores de las relaciones asociativas y cohesivas que
identifican el topico, que dan coherencia al texto y que
manifiestan el principio organizador de losalirsos politicos
de cada candidato.

b) En el plano interactivpara
- identificar los tépicos discursivos en los intra e intertextos,
es decir, en cada uno y en todos los discursos de cada
candidato.
- dar cuenta de la evolucion cronolégica de esosd§pen los
discursos de inicio, de mediados y de cierre de la campana
electoral.
- identificar y caracterizar a los diferentes interlocutores a
qguienes se dirigen estos discursos politicos.
- determinar las funciones evaluativa y persuasiva de este
géneradiscursivo.
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1.2. Objetivos generales

Esta investigacion pretende estudiar, desde la perspectiva del
andlisis lingutistico del discurso, los "discursos politicos" emitidos
por los candidatos Frei y Alessandri al cargo de Presidente de la
Republica de Cle, durante la campafia presidencial de 1993, con
el fin de identificar, analizar, describir y evaluar, tanto cuantitativa
como cualitativamente, las convergencias Yy divergencias
lingliisticodiscursivas intra e intertextuales expresadas en dichos
discursos

1.3. Fundamentacion tedrica

El analisis del discurso, de desarrollo reciente, ha sido objeto de
interés de diferentes disciplinas (sociolingtistica, psicolinguistica,
etnografia del habla, filosofia del lenguaje, comunicacion social,
historia, sociabgia, entre otros) como asi también, objeto de
diversos enfoques y metodologias de analisis. Tiene como
objetivo la descripcion del lenguaje en textos que van mas alla de
la oracion y parte de la premisa de que todo texto, con un minimo
de dos participangg con una ubicacién en el tiempo y en el
espacio, con una estructura, una intenciéon comunicativa y un
significado para ellos, involucra una interaccion entre quienes
comparten un mismo coédigo linglistico y ciertas convenciones
culturales y sociales.

Parapoder establecer las convergencias y divergencias en
los discursos politicos de inicio, de mediados y de cierre de la
campanfa electoral de 1993, esta investigacion centrara su interés
en el papel del léxico como configurador de los topicos y de las
relacicnes de significado existentes en el discurso politico. Con
este fin, se iniciara el estudio con las categorias iniciales del
discurso propuestas por Bolivar (1986,1992), para continuar con
algunas de las categorias de cohesién |éxica propuestas por Hoey
(1983 y 1991) y con los agrupamientos léxicosclasters de
Phillips (1986), planteamientos teoricos y metodolégicos que
corresponden a los ambitos de la pragmatica, de la semantica y
del analisis linglistico computacional y cuya explicacion se
enuncia breemente a continuacion.
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El analisis se llevara a cabo en los planos interactivo y
semantico, con el apoyo del analisis linguistico computacional.
En el plano interactivo, se partira del supuesto de que el proceso
de comunicacion se lleva a cabo en un cdoteocial a partir de
tres categorias iniciales (Bolivar, 1986)inéeraccion sociallos
participantesy el texta La categoria de interaccion social, dice
relacion con la interaccion en sociedad y con la creacion e
interpretacion de los significadosla segunda, con los
participantes, con la realizacion de la interaccién social oral o
escrita y, la tercera, con el texto o el resultado verbal de la
interaccion entre los participantes, con un proposito, una
ubicaciéon en el tiempo, una estructura, unificado para ellos y
un efecto en los destinatarios.

A partir de esta concepcion dexto (Bolivar, 1986), la
descripcion se realizara, déos planos interactivo o pragmatico
referido al texto y a los participantes y,aeitbnomo o semantico
(Bolivar, 19%, 1992) que remite a los procesos inherentes a la
creacion del texto. Aunque ambos planos se dan en forma
simultanea, se considerara que la forma y el contenido del texto
dependeran del plano interactivo ya que en ese plano se toman las
decisiones sobrea$ selecciones linguisticas y estilisticas mas
adecuadas al contexto de la situacion.

Esto permitira identificar a quién dice algo, lo que dice y
para qué lo dice; en otras palabras, a los participantes del evento
politico electoral seleccionado, el topien relacion con los
destinatarios, considerando que entre estos Ultimos se encuentran
los adherentes a una de las candidaturas, los que deben ser
persuadidos por los candidatos y, los que no manifiestan
preferencia. Con este fin, la nocion de topico sgienanejara sera
la de "aquello de lo que se habla" (Brown y Yule 1985, Saville
Troike 1989, Wardaugh 1990). La nocién de topico que se
utilizara, por lo tanto, surge del plano semantico, especificamente,
de los términos centrales presentes en los map#nseos, y no
a partir de las proposiciones del discurso, segun Van Dijk (1984).

En consecuencia, en el plano semantico, esta investigacion
considerara el rol del Iéxico como estructurador del contenido de
los discursos, dados los vinculos léxicos intecmmales que dan
cohesién y coherencia al discurso y que determinan su
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organizacion. Se considerara, por lo tanto, que texto y léxico
surgen como niveles importantes de organizacion prospectiva y
retrospectiva. El uso de categorias como la repeticionlesignp
compleja, la parafrasis simple y la-mEferencia propuestas por
Hoey, 1991), serviran para configurar, a partir de los
agrupamientos léxicos o ‘clusters' (Phillips, 1986) obtenidos desde
los parrafos tipograficos, los mapas semanticos, que evidé@mciar
redes de interrelaciones cohesivas.

Dada la naturaleza del estudio y para las proyecciones de
sus resultados, se consideraran algunos conceptos postulados por
Van Dijk en el ambito del andlisis critico del discurso, y que dicen
relacion con la utilizadn de la lengua en el discurso,
materialidad especifica en que se produce la ideologia, entendida
provisionalmente en esta investigacion, como un cuerpo
sistematico de ideas, organizado desde un punto de vista
particular, al servicio de un poder y que @epor funcidon
justificar el ejercicio de ese poder y legitimar su existencia (Van
Dijk, 1984,1992,1994). Al igual que los postulados de Van Dijk,
seran utiles los conceptos emitidos por G. Kress (1985), para
establecer las relaciones entre los mapas s@woanintra e
intertextuales y la ideologia de los candidatos.

Por su parte, el procesamiento computacional de textos se ha
convertido, en el ultimo tiempo, en una valiosa herramienta de
analisis que permite al investigador descubrir interrelaciones
|éxicas y configuraciones semanticas implicitas, sobre la base del
estudio de la frecuencia y-@murrencia de ciertos términos en un
texto. Este tipo de andlisis facilita el analisis intratextual e
intertextual, a través del empleo de programas especializados.
Dentro de los programas creados para esta tarea. la Universidad
de Los Angeles, California (UCLA), ha desarrollado el programa
SEMNET, que identifica conceptos, los enlaza y crea mapas
semanticos que definen los tipos de relaciones que los unen a
partir dela informacion entregada por el analista, programa que
constituira una herramienta atil para la configuracion de los
mapas semanticos intra e intertextuales de los discursos politicos.

La presente investigacion hara uso de esta herramienta que
complementea el uso del programa ANATEX, creado por el
Profesor Raymond Colle, perteneciente al equipo investigador,
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programa que permitira obtener las frecuencias relativas de los
términos y su cacurrencia.

A la luz de lo expuesto, postulamos como hipoétesis de
trabajo la existencia de convergencias y divergencias kexico
discursivas entre los discursos electorales de ambos candidatos y
de un mecanismo organizador linguistico discursivo propio de
cada uno de ellos.

2. Discusion bibliografica

La presente investigam, enmarcada en los postulados y
metodologias desarrollados por el analisis del discurso, el analisis
lingUistico computacional, la semantica y la pragmatica, adecuara
su enfoque tedricmetodoldgico a la naturaleza del corpus objeto
de andlisis.

Para db, esta investigacion se apoyara parcialmente en
algunos de los planteamientos teodricos y metodoldgicos
siguientes:

Para identificar y evaluar los topicos intra e intertextuales de
los discursos de ambos candidatos y su evolucion cronoldgica. se
consideraa, fundamentalmente, el modelo de cohesion textual
desarrollado por el analista del discurstichael Hoey en
Patterns of Lexis in Téx(1991), quien demuestra la forma como
el léxico opera entre oraciones y entre textos, a partir de estudios
realizados abre las interrelaciones Iéxicas en textos legales y
otros. Para ello construye matrices que reflejan redes de
interrelaciones cohesivas, sobre la base de categorias como la
repeticion simple y compleja, la parafrasis simple y compleja, la
sustitucion, lapro-forma y la cereferencia. El producto de su
analisis revela el rol fundamental del Iéxico en la configuracion
del significado del texto.

El modelo anteriormente mencionado, se apoya en un
estudio realizado poMartin Phillips Lexical Structure of Text
(1986), en Inglaterra. En el se postula la existencia de
macroestructuras Iéxicas, utilizando la técnica del agrupamiento
leéxico (“"cluster analysi§y. Phillips sostiene que un andlisis
lingliistico computacional, a nivel de la sustancia ortografica del
texto, revela la existencia de patrones sistematicos que reflejan su
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organizacion Iéxica. A través del analisis de conjuntos de palabras
significativas se configuran redes léxicas, que se asocian con otras
para articular gran parte de un area conceptual éspechsi
como la organizacion global del texto.

Estos postulados se encuentran apoyados, ademas, por
estudios realizados paohn Sinclairen Corpus, Concordance,
Collocation(1991), en los que sostiene que "la ocurrencia de una
palabra de alta frecuena un texto de mas de mil palabras, es
significativa" (1991: 30). Afirma Sinclair que el creciente
desarrollo del analisis computacional del lenguaje revela patrones
linglisticos de forma y uso que se alejan de los sistemas
descriptivos tradicionales da lengua. El analisis del desarrollo
de esta tendencia y de los procesos involucrados en la creacion de
una base de datos lingiistica, indican su productividad en
investigaciones sobre el uso del lenguaje en contextos auténticos.

En esta investigacion, snsideraran igualmente algunos
de los conceptos emitidos pdiliseo Veron (1987), en La
palabra adversativa. Observaciones sobre la enunciacion
politica’, articulo en el que analiza el acto de enunciacion politica
en cuanto réplica, como un discurso guesenta una disociacion
estructural al dirigirse a destinatarios diferentes; de alli las
funciones reforzativa, polémica y persuasiva del discurso politico.

De particular interés para esta investigacion es el trabajo
realizado por Adriana Bolivar (1992plsre el dialogo politico
electoral en Venezueld'he Analysis of Political Discourse, with
Particular Reference to the Venezuelan Political Dialdguen
este articulo, Bolivar presenta. al igual que en su trabajo sobre las
editoriales The structure of Nespaper Editorials (1994),
categorias iniciales del discurso (la interaccion social, la presencia
minima de dos participantes y el texto) y dos planos de
descripcion discursiva (el plano interactivo o pragmatico y el
plano autbnomo o semantico), segun dostulado por John
Sinclair (1983) en Planes of Discourse las que constituyen la
base del modelo jerarquico propuesto por Bolivar (1986,1992,
1994), que propone unidades funcionales denominadas triadas .

Aunque este estudio no seguira el punto de detanalisis
critico del discurso, se consideraran, en esta investigacion y en la
medida en que su disefio lo permita, algunos planteamientos de
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Teun van Dijk, acerca del tépic®rejudice in Discours,1984),
del rol y uso del lenguaje en discursos o ev&mmmunicativos
para ejercer dominio sobre el o los interlocutores, de las
estrategias de manipulacion de los destinatarios (ideologia,
actitudes, normas y valoredyqundations of Critical Discourse
Analyss, 1992), de las relaciones entre el discursd poeer
social, del dominio o control persuasivo de algunos grupos
sociales sobre otros y la forma en que el texto, ya sea oral o
escrito, se ve afectado por las estructuras y estrategias cognitivas
(Discourse. Power and Acced994).
Igualmente, serviramle apoyo parcial a esta investigacion, los
conceptos de Gunther Kress, sobre la ideologia y su influencia en
la configuracion de los discursos y su articulacion en géneros
especificos L(inguistic Processes in Sociocultural Practice
1985).

En el plano delandlisis linguistico computacional son
importantes los articulos de Fisher (1999gthantic Networking
y Fisher et. al. (1990)Computetbased Concept Map@m y
"Semantic Network Theory for Modeling Conceptual Chinge
gue presentan los principios te@ws$ que subyacen a esta técnica
y la utilidad del software SemNet. Este software permite la
representacion computacional de redes y mapas semanticos
(‘conceptual networkidg y ‘conceptual mappiny y la
identificacion de los conceptos almacenados en usa & datos
computacional, su relacion y la naturaleza de esa relacion.

3. Objetivos especificos, metodologia y plan de trabajo
3.1. Objetivos especificos

Los objetivos especificos que se propone la presente investigacion
son los siguientes:

Primer afo
1. Identificar las unidades léxicas de mayor frecuencia y su
co-ocurrencia en los discursos seleccionados.
2. Establecer los agrupamientos léxicokusgters).
3. Identificar los términos centrales y periféricos de acuerdo a
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las interrelaciones semanticgue resulten mas
significativas.
4. Configurar los mapas semanticos intra e intertextuales.

Segundo afio

5. Identificar los topicos intra e intertextuales sobre la base de
los mapas semanticos mas significativos.

6. Identificar la evolucion cronoldgicados topicos en los
discursos de inicio, mediados y cierre de camparfia de cada
candidato.

7. Establecer y evaluar las convergencias y divergencias en la
evolucion cronoldgica de los tépicos en cada uno y en
ambos candidatos.

8. Describir el mecanismo orgaador lingiistico discursivo
propio de cada candidato.

3.2. Metodologia

Para corroborar la hipotesis planteada y para cumplir con los
objetivos especificos propuestos en el punto 3, y, sobre la base del
plan de trabajo disefiado en el punto 3.3, sequtera a realizar

un analisis cuantitativo y cualitativo del corpus discursivo
seleccionado.

Asi, en primer lugar, se caracterizara el discurso politico,
frente a otros géneros discursivos y, se discutira el disefo
metodoldgico de andlisis propuesto inigiante; luego, se
realizara la seleccion del corpus que consiste en un numero
aproximado de doce (12) discursos escritos de ambos candidatos,
recolectados en la Presidencia de la Republica y en los partidos
politicos: cuatro discursos de inicio, cuatrordediados y cuatro
de cierre de la campara presidencial de 1993, en el entendido de
gue cada uno de ellos consta de un numero aproximado de 18
paginas (total aproximado, 216 paginas). Enseguida, se realizara
la preparacion del corpus objeto de estudio, esddrbase de la
identificacion de la unidad de analisis, el parrafo tipografico.
(Etapas 1.0 y 2.0 del plan de trabajo)

En segundo lugar, se aplicara la metodologia del analisis
lingliistico computacional en la produccion de listados de
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frecuencias, determacion de umbrales de andlisis vy
establecimiento de eocurrencias, todo ello, con ayuda de los
programas ANATEX y SEMNET. (Etapa 3.0)

En tercer lugar, en el plano semantico, se identificaran las
categorias de reiteracion léxica de Hoey (1991) (repetsimple
y compleja, parafrasis simple y la-oeferencia). Para el analisis
se consideraran, inicialmente, las palabras monolexematicas
(sustantivo, verbo, adjetivo) y grupos nominales que constituyan
una unidad semantica. Por su parte, se consideraraaelada
parrafos tipograficos, los lazos cohesivos intra e intertextuales,
vale decir, en los discursos de cada uno y en ambos candidatos.
Enseguida, después de haber identificado las unidades léxicas mas
significativas y sus coocurrencias semanticas, stabkeceran
intratextualmente los agrupamientos léxicos ctusters que
configurarands mapas semanticos. (Etapa4.0

En cuarto lugar, se identificaran intra e intertextualmente los
topicos en cada uno y en todos los discursos de cada candidato y
se deteminara su evolucidn cronologica. (Etapa 5.0)

Finalmente, se estableceran y evaluaran las convergencias y
divergencias léxicaliscursivas de los discursos de cada uno y de
ambos candidatos, se describira el principio organizador de los
discursos de cada mdidato y se caracterizaran, tanto las
funciones evaluativa y persuasiva de dichos discursos como los
diferentes tipos de interlocutore&tapa 6.0)

3.3 Plan de trabajo

Primer ano
1.0 Bapa de preparacion Teorico-Metodologica (2
meses)
1.1 Discusion teoria
1.2 Discusion y establecimiento del disefio metodoldgico

2.0 Etapa de conformacion del orpus (2 meses)

2.1 Seleccién del corpus de discursos politicos de inicio,
mediados y cierre de campafna de ambos candidatos

2.2 Transcripcion e ingreso del corpus al computador

2.3 Preparacion del corpus para el analisis lingdistico
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computacional, sobre la base de la unidad de analisis,
el parrafo tipografico.

3.0 Etapa de analisis linguistico omputacional (4
meses)

3.1 Preparacion del filtro como trabajo previo al uso del
programa ANATEX

3.2 Analisis computacional del corpus mediante ANATEX
3.3 Produccion de listados de frecuencias

3.4 Determinacion de coocurrencias

3.5 Andlisis lingtiistico computacional del corpus

4.0. Etapa de analisis del plano semdico (4 meses)

4.1. Aplicacion de las categorias cohesivas deyHoe

4.2.ldentificacion de las unidades léxicas de mayor

significacion y su coocurrencia

4.3. Establecimiento intra e intertextual de ldsisters

4.4.ldentificacion de los términos centrales y periféricos.

4.5.Configuracion de mapas semanticos intra e
intertextuales

Informe de avance
Segundo afio

5.0 Etapa de analisis delplano interactivo (5 meses)

5.1 Identificacion intra e intertextual de los topicos
discursivos en cada uno y en todos los discursos de
cada candidato

5.2 Determinacion de la evolucion cronolégica de los

topicos

6.0 Etapas dedescripcion y evaluacion7 meses)

6.1 Establecimiento y evaluacion de las convergencias y
divergencias léxicaliscursivas de los discursos de
cada uno y de ambos candidatos.

6.2 Descripcion del principio organizador de los discursos

politicos decada candidato.
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6.3 Caracterizacion de las funciones evaluativa vy
persuasiva de estos discursos.

6.4 Caracterizacion de los interlocutores de estos

discursos.
Informe final.
4. Otros aspectos relevantes

Se trata de un proyecto interdisciplinario gogenta con la

participacion de dos Departamentos de la Facultad de Letras,
Lenguas Modernas y Linglistica y Filologia, y de la Escuela de
Periodismo. Ademas, se cuenta con la colaboracion y asesoria de

la Universidad Central déenezuela, en la persona kdedoctora

Adriana Bolivar.Se considera que esta investigacion, tiene los
siguientes aspectos relevantes y proyecciones en el ambito

universitario nacional e internacional:

A. en el plano teorico:

1. el estudio de los topicos y la evolucion de los mismos,

partir de la configuracion de los mapas semanticos,
representa una nueva metodologia de andlisis del plano del
contenido.

. la identificacion de las estrategias persuasivas utilizadas por
los candidatos, permitira comprender mejor los procesos de
comuricacion interactiva en el plano del discurso politico
electoral.

. el eventual establecimiento de la relacion entre los mapas
semanticos y la vision ideologiamnceptual de los
participantes, en tanto representantes de un sistema de
opiniones y creenciadiferentes, permitird iniciar nuevos
estudios en el plano del analisis critico del discurso.

B. en el plano de la investigacion:

la adecuacién a una de las lineas de investigacion y
publicacién, decididas en 1991 por el Instituto de Isetla

la PUCCH, ingtiistica del tscurso en espafiol y en lenguas
extranjeras.
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. el inicio de otras investigaciones, a nivel de postgrado.

. base para las tesis de doctorado de las investigadoras, dado
gue tanto la coordinadora Burdach como lamestigadora
Vega se engentran iniciando sus tesis de doctorado, en el
Programa de Doctorado del Instituto de Letras en convenio
con la Universidad de Valladolid, Espana.

4. validacion del analisis linglistico computacional como
metodologia para el analisis del plano semantie d
discurso.

5. el establecimiento de contacto académico con equipos
investigadores extranjeros especializados en Andlisis del
Discurso (Inglaterra, Venezuela y Espafia).

6. la participacion en la Red de Analistas del Discurso, de
pronta creacion y a cargale la Dra. Bolivar, en
Latinoameérica, a propuesta de T. van Dijk.

5. el punto de partida para alcanzar la productividad de estudios

discursivos existente en Argentina, Espafa, Francia,

Holanda, Inglaterra y Venezuela.

W N

C. en el plano académico:
1. la direccion @ tesis y tesinas a nivel de pre y postgrado
2. la preparacion tedrica y metodologica en el area del analisis
del discurso.
D. en el plano de las publicaciones
1. la presentacion de ponencias en los congresos de SOCHIL y
de ALFAL
2. la publicacion de los resultados @einvestigacion a nivel
nacional e internacional
E. en otros planos
1. el enfoque linguistico complementario al analisis efectuado
por cuentistas politicos a este género discursivo.
2. el interés de los resultados para los partidos politicos,
especificamemt para los comités de difusion y planificacion
de los partidos politicos chilenos

Por todo lo anterior, el equipo investigador considera que los
resultados que arroje esta investigacion seran un real aporte a la
lingliistica, especificamente, al area @elalisis del discurso,
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disciplina de desarrollo reciente en nuestro pais, en la
caracterizacion del "discurso politico electoral”, aun no descrito
en Chile.
Reproducimos a continuacion uno de los
informes producidos en el curso del desarrollo de
este progcto.

5l nforme parcial: AEIlI discurso e
Presidentes en 1993: Ans8lisis | ®

5.1. Introduccion

La presente investigacion se enmarca en el ambito del andalisis
linglistico del discurso aplicado al estudio de lascutsos
politicos. En este caso, se eligid la campaiia electoral previa a las
elecciones presidenciales de 1993, y mas particularmente los
discursos de los candidatos Eduardo Frei y Arturo Alessandri.

En la primera parte de esta investigacion, correspotela
primer afio de trabajo, se seleccionaron seis discursos de cada
candidato, representativos de tres distintos momentos de la
campafa: inicio, mediados y cierre. Los doce discursos fueron
sometidos en un primer momento a un analisis estadistico de
frecuencia de palabras para luego ser analizados con un programa
especial de andalisis de coocurrencias. Finalmente se construyeron
los mapas semanticos correspondientes a cada discurso asi como
al corpus total correspondiente a cada candidato.

Se rinde cuentaqui, de los principales resultados obtenidos
a nivel de corpus y también de una prueba de graficacién en
forma de conjunto de "atractores", aplicada a uno de los discursos
particulares.

Todos los analisis de este periodo fueron realizados
utiizando el sftware ANA TEX desarrollado por nuestra
Universidad (para computadores Macintosh). Los totales para los
tratamientos en corpus fueron obtenidos utilizado planillas de

® Presentado al | Encuentro Nacional de la Asociacién Chilena de Semiética, Santiago,
1996
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célculo Excel. Los graficos finales fueron realizados utilizando
SuperPaint.

5.2. Frewencias netas

Después de confeccionar un "filtro" de términos no significativos,
los 12 discursos fueron procesados para obtener las frecuencias de
términos significativos y las 12 listas fueron pasadas a una
planilla de célculo para totalizar y compal@s resultados.(Estas
planillas no fueron impresas en forma exhaustiva debido a su
longitud: del orden de 80 paginas c. u.).

Tabla 1: Totales de @labras

N° tot. N° Pal. N° Pal. diferentes
palabras filtradas
Alessandri 14371 7835 4702
Frei 23969 13289 6662

La Tabla 1 muestra para dada candidato el numero total de
palabras, el nUmero de palabras después de aplicar el filtro y el
nimero real de palabras diferentes después de filtrar (Se
consideran aqui diferentes términos que varien aunque sea solo
por el género o numero). Se observa claramente la mayor longitud
de los discursos de Frei y el bajo grado de repeticion de las
palabras (El promedio esta en torno a 2 veces cada palabra
significativa).

Las palabras que quedaban después de filtrar fueron
orderadas de acuerdo a su frecuencia total (sumando los
resultados para ambos candidatos), lo cual permitid extraer una
lista comparativa.

Las primeras 20 palabras repetidas mas frecuentemente son
las que siguen (Se dan los totales para ambos candidatos y para
los 6 discursos de cada candidato):
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Tabla 2: 20 palabras de mayor frecuencia

Ambos Alessandri Frei
Discurso Total Total Total
mas 243 93 150
pais 214 95 119
gobierno 125 50 75
Chile 120 60 60
desarrollo 107 38 69
ha 104 56 48
nuestra 98 26 72
todos 95 29 66
nos 93 20 73
nuestro 93 43 50
mi+mi 84 42 42
hoy 83 26 57
estado* 79 39 40
politica 76 18 58
han 74 30 44
afos 73 29 44
chilenos 73 27 46
cada 72 37 35
ser 68 25 43
recursos 66 27 39

* No se distingui6 entre "Estado" y "estadogste nivel de analisis.

5. 3. Preparaci - -n del Ac-di goo
analisis de coocurrencia

El andlisis de la reparticion de las frecuencias de las palabras, en
los diversos discursos, muestra una gran dispersion, que
corresponde a unaajisima redundancia terminoldgica. Dado que

el analisis de coocurrencia ha de realizarse a partir de la
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definicion de un "codigo" o diccionario que agrupa los términos
de interés en "campos conceptuales", se procedio a seleccionar y
definir dichos campos partir de las frecuencias mas altas, la
tematica tratada por ambos candidatos en el debate televisado del
26 de noviembre y del recuento técnico de los topicos tratados en
cada uno de los discursos. El resultado final fue un cédigo de 74
campos represéamndo a 415 términos diferentes y 5582 palabras
en total.

5.4. Campos conceptuales

Los diez campos conceptuales mas frecuentemente abordados por
Frei fueron:
Chile, Agricultura, Produccion, Tener, Mundo, Historia,
Chileno, Empresa, Desarrollo, Poblacion.
A su vez, los diez campos mas frecuentemente considerados por
Alessandri fueron:
Chile, Chileno, Gobierno, Poder, Tener, Region, Estado,
Problema, Desarrollo, Educacion.

Observamos que so6lo 4 de los diez son comunes a ambos
candidatos:

Chile, Chileno, TeneY Desarrollo.

Hay fuertes variaciones en la extension (nUmero total de términos
utilizados) correspondiente a los diversos campos. Entre las
diferencias mas notables se encuentran:

Frei Alessandri
Agricultura 137 5
Produccion 13 18
Historia 102 41
Mundo 103 39
Democracia 48 2
Region 22 60
Burocracia 1 19
Salud 5 26
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5.5. Estructura de las coocurrencias

De modo general, se puede observar un nimero mayor de pares
asociados en los discursos del candidato Eduardo Frei, lo cual
corresponde a @nmayor longitud promedio de los discursos (Ver
Tablas 1.1 y 1.2). En el caso de Arturo Alessandri, podemos
observar que la cantidad de pares asociados que aparecen una sola
vez es claramente mayor que en el caso de Eduardo Frei (62%
contra 56) lo cual sugre una construccion gramatical un poco
mas sencilla de las oraciones. Por lo demas, la distribucion de las
frecuencias es practicamente la misma para ambos candidatos

Tabla 1.1
Alessandri 1 2 3 4 5 6 Suma %
Tot.deParesDifer 362 499 305 317 370 619 2472 100
N°paresFrec.=1 245 309 177 191 259 357 1538 62,2
N°paresFrec.=2 67 99 51 61 71 132 481 19,5
N°paresFrec.=3 29 48 34 23 27 58 219 8,9
N°paresFrec.=4 11 15 13 25 5 23 92 3,7
N°paresFrec.=5 2 11 5 8 4 18 48 1,9
N°paresFree>5 8 17 25 9 4 31 94 3,8
TotalFrecuencias 576 904 679 583 552 1200 4494 -
Tabla 1.2

Frei 1 2 3 4 5 6 Suma %

Tot.deParesDifer 617 738 448 689 694 423 3609 100
N°paresFrec.=1 338 416 284 338 415 244 2035 56,4
N°paresFrec.=2 127 177 106 156 148 79 793 22
N°paresFrec.=3 66 74 31 71 76 28 346 9,6
N°paresFrec.=4 45 31 14 29 28 22 169 4,7
N°paresFrec.=5 13 20 5 25 14 19 96 2,7
N°paresFrec.>5 28 20 8 70 13 31 170 4,7
TotalFrecuencias 1261 1351 730 18781212 920 7352 -
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5.6. Coocurrencias especificas comparadas

Hemos encontradosolamente 16 pares conceptuales que
coocurren tanto en los discursos del candidato E. Frei como en los
del candidato A. Alessandri, tomados en conjunto (Ver Tabla C4).
El Grafico C4.1, sin embargo, muestra mejor @j@aén cuando
ambos utilizan los mismosapes de conceptbsno les dan la
misma importancia, al contrario: lo que tiene mayor frecuencia en
uno de los candidatos la tiene menor en el otro, al menos en 14 de
los 16 pares conceptuales comunes.

Grafico C4.1.Frecuencias comparadas de pares conceptas comunes
Tabla C4. Coocurrencias comunes (Frecuencias)

Pares Frei Aless. Suma

Chile tener 42 19 61
Chile Chileno 35 25 60
Chile poder 30 28 58
Chile historia 36 20 56
Chile desarrollo 25 28 53
Chile gobierno 31 21 52
Chile mundo 29 23 52
Chile querer 28 22 50
Chile economia 33 11 44
Chile empresa 18 22 40
Chile Oportunidad 22 15 37
Chileno poder 19 17 36
economia social 20 15 35
Chile grande 22 12 34
Chile politica 20 12 32
Chile programa 15 15 30

9 Un analisis mas detalladoon explicacion del procedimientpuede descargarse de
la siguiente direccion:
http://www.recinet.org/colle/publicaciones/analcon/Elexfpdf
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También se puede observar que el epta unificador es "Chile"

y que los unicos pares que no lo incluyen son "chilgpader” y
"economia - social". De ello podemos concluir que cada
candidato ha abordado la problematica politica del momento en
forma absolutamente original, ambos concordand
exclusivamenté desde el punto de vista forrrsgmantico (que es

el de nuestro analisis)en su interés por el pais, en la
preocupacion econdmica y social y en los que el chileno puede
hacer.

5.7. Mapas semanticos

Grafico ACO1. Mapa de las ocurrenciasnas frecuentes en los discursos
de A.Alessandri
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El conjunto de los discursos del candidato Alessandri se
caracteriza por una gran fragmentacion, siendo el concepto
"Chile" practicamente el Unico utilizado para dar unidad a todo lo
expresado, tal conge puede observar en el Grafico ACOL1.

Los discursos de Frei parecen haber tenido dos centros
semanticos importantes: por una parte el conce@tale" T al
cual se unen varios otros concejptos el par 'Produccion
Agriculturd'’, tal como se puede observararGrafico FCO1, que
muestra la interrelacion de las coocurrencias mas frecuentes.
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Grafico FCO1. Mapa de las ocurrencias mas frecuentes en los discursos

de E. Frei
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5.8. Campos sem8nticas Yy fAcaos

Programas computacionales como los de analisis derrencias

o de "correspondenciaslfactoriales o no factorialés que
reducen al minimo el papel de las estructuras gramaticales, nos
permiten acceder a dimensiones complementétieactalesT de

las estructuras mentales de los autores. Es asi commasitmedr
campos conceptuales a partir de los términos asociables que ha
utilizado el autor y buscar la presencia simultaresocurrencia

de éstos en unidades significativas de expresion (como las
oraciones), podemos llegar a tener una nueva vision de las
relacionesy de los "caminos" que ha seguido la mente del autor,
asi comoilo que puede ser mucho mas significativo y
esclareceddrde losatractoresque le han hecho concentrarse o
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desviarse del tema central declarado. Podriamos también
descubrir y sefial, con mucho mas claridad, las diferencias entre
dos discursos sobre un mismo teirde autores diferentésal
encontrar por esta via los diferentes atractores presentes en ambos
(campos conceptuales asociados con mayor “potencia“,
establecida a través ddas frecuencias), cosa que no
necesariamente ha de saltar a la vista mediante una simple lectura
comparada y un analisis meramente secuencial.

A continuaciéon un ejemplo de representacion de los campos
semanticos centrales de un discurso (Discurseleebral de E.
Frei, 30 de mayo de 1993) en forma de grafo (61) y en forma
analoga a los "atractores" (61b). Resulta obvio que el sistema de
grafos es mas claro y mas preciso, aunque la forma analoga da
una mejor idea de las continuidades y superposiciones g
mas dificil de construir y de interpretar).

Grafico 61. Grafo principal del Discurso de E. Frei
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Nota acerca del "Analisis de Coocurrencia" cofinatex

El software "ANATEX" pretende ofrecer un instrumento de
analisis que dé un paso mas alla dedaia estadistica de términos
en el sentido de aproximarse mas al contenido semantico. Este

105



paso consiste en considerar pares de componentes, midiendo la
simultaneidad de su aparicion en conjuntos significativos
predeterminados. Tipicamente, aqui, el colgusignificativo
considerado es la oracion (definida pragmaticamente como el
conjunto de términos que se termina con un punto) y cada par de
palabras en el interior de esta unidad gramatical constituye una
coocurrencia. Asi, si la oracion se compone de atalpas,
existirdn en ésta 15 coocurrencias o pares de palabras. Por cierto
el sistema es aplicable a cualquier conjunto, y no solo a textos.
(Cf. Hudrisier que lo utilizd6 para generar sistemas de
clasificacion @ fotografiak

Gr 8f i co 6 1 b .rincipaes debldisdursorde 5. Frei
(Los tonos de gris corresponden

i nterrelaci-n y el tamaffo a | a de

conceptual
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